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Cien afios del Real Conservatorio Superior
de Musica Victoria Eugenia de Granada

El Real Conservatorio Superior de Musica Victoria
Eugenia de Granada cumple 100 afios. Se trata, sin duda, de
una ocasion especial para abrir sus puertas al publico,
haciéndole participe, por una parte, del impacto cultural que
la institucion ha tenido en Granada desde su fundacion el 10
de diciembre de 1921 hasta la actualidad y, por otra, de la
riqueza de su legado patrimonial musical conservado en su
Biblioteca. Con este proposito se organiza la Exposicion en
la Biblioteca Publica de Andalucia-Biblioteca Provincial de
Granada, una iniciativa de enorme interés que viene a
sumarse al programa de actos organizados por profesorado y
alumnado en fechas tan memorables.

La primera parte de la Exposicion es una ventana abierta
a la evolucion historica del centro. El trabajo presentado y
los documentos seleccionados reconstruyen la historia del
conservatorio en el contexto de la época, y nos hablan del
relevante papel que desempefio en el acercamiento de la
musica a la sociedad granadina. El conservatorio supo
sobreponerse a los acontecimientos dramaticos de la Guerra
Civil y a una dura posguerra, alcanzando el reconocimiento
oficial del grado profesional en 1948. A partir de esta fecha,
reafirma su importante papel en la proyeccion cultural de la
ciudad, que contaria con el beneplécito del Ministerio y de
la Universidad.

En nuestro pais es creciente el interés hacia el
Patrimonio Cultural, en el que se incluyen las
manifestaciones artisticas merecedoras de proteccion. El
concepto de proteccion se ha ido ampliando y enriqueciendo
a lo largo del tiempo, ya no solo hace referencia a la
preservacion de monumentos historicos, obras de arte y
yacimientos arqueoldgicos, sino que se amplia a otras
realidades como la musica, tanto en su dimension tangible
(documentos sonoros, partituras, instrumentos. . . ) como
intangible (imaginario sonoro). La segunda parte de la
Exposicion abarca estas dos dimensiones al ofrecer una
muestra significativa de nuestro Patrimonio Musical
espaiiol, mediante la exhibicion de partituras de los siglos
XIX y XX, junto a la programacion de dos recitales de
musica, en los que también se recupera musica inédita o
relegada al olvido.

Como director del RCSMVE de Granada agradezco a
los doctores Beatriz Garcia Alvarez de la Villa y Rafael
Céamara Martinez su dedicacion y esfuerzo en sacar adelante
esta iniciativa que viene a tomar parte importante en la
conmemoracion del Centenario de nuestro conservatorio.

Asimismo, transmito mi agradecimiento a los profesores
Miguel Angel Rodriguez Laiz y Jorge Carrasco Juarez y al
alumnado de la Catedra de Canto del conservatorio que han
participado en los recitales de musica; a la Biblioteca
Publica de Andalucia y la Biblioteca Provincial de Granada
por las facilidades dispensadas para hacer realidad esta
iniciativa; a las instituciones colaboradoras con la misma,
Centro de Documentacion Musical de Andalucia de la Junta
de Andalucia, Universidad de Granada e Instituto
Complutense de Ciencias Musicales (ICCMU).

FRANCISCO GIL VALENCIA

DIRECTOR DEL REAL CONSERVATORIO SUPERIOR DE MUSICA
VICTORIA EUGENIA DE GRANADA
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Conmemoracion de un centenario. Historia
y Patrimonio Musical

Como parte de los actos conmemorativos del Real
Conservatorio Superior de Musica Victoria Eugenia de
Granada, en el Centenario de su fundacion, organizamos una
exposicion conmemorativa en la Biblioteca de Andalucia-
Biblioteca de Granada con el propoésito de compartir una
muestra del patrimonio documental del RCSMVE con
agentes implicados en la cultura y difusion del Patrimonio
Musical como la delegacion territorial de la Consejeria de
Cultura y Patrimonio Histérico de la Junta de Andalucia, el
Centro de Documentacion Musical de Andalucia, la
Universidad de Granada, la Delegacion de Cultura y
Patrimonio del Ayuntamiento de Granada, los
conservatorios de musica, sensibilizando al publico sobre el
papel decisivo del conservatorio en la ciudad de Granada y
el rico legado patrimonial que atesora.

Con este proposito trabajamos en una muestra dividida en
dos secciones, que aglutina un centenar de documentos
dispuestos a lo largo de 8 vitrinas acompafiadas de sus
respectivos paneles informativos. De esta manera, la
exposicion ofrece al visitante un recorrido visual por las
diferentes etapas de la vida del conservatorio que muestran
el peso de la institucion en la vida cultural de Granada,
desde su fundacion el 10 de diciembre de 1921, en que se le
otorga el distintivo de “Real” por el rey Alfonso XIII,
gracias a la mediacion de su primer presidente Isidoro Pérez
de Herrasti, pasando por diferentes etapas. La primera,
ejerciendo como sociedad patronal de caracter privado, hasta
el reconocimiento de caracter oficial al Conservatorio de
Musica y Declamacion “Victoria Eugenia” de Granada
(1921-1948). La segunda, vinculada a la Universidad de
Granada, bajo el mandato del presidente de la Junta de
Patronato y Delegado del Estado en el conservatorio (1948-
1970), rector de la UGR, Antonio Marin Ocete, hasta su
incorporacion a la Administracion del Estado (1948-1980).
La tercera, en la que se produce el traspaso de competencias
en materia de educacion a la Comunidad Auténoma de
Andalucia (1982), y la elevacion a grado superior del
Conservatorio Profesional de Musica de Granada (1988),
hasta la actualidad (1980-2021).

La segunda parte de la exposicidbn nos permite
acercarnos al Fondo histérico de la biblioteca del
conservatorio y adentrarnos en el Romanticismo musical a
través de una estudiada seleccion de partituras de mas de 50
compositores espafioles, con especial atencion a los musicos
andaluces. = Los  documentos aparecen ordenados
cronologicamente y clasificados en tres ambitos: Piano,

Canto y Piano y Teatro Lirico Espaifiol (transcripciones para
piano). Nos encontramos ante una fuente patrimonial de
indudable interés no sélo por el valor artistico que encierran
algunas de estas obras, sino también porque son expresion
de nuestra sociedad, reveladoras del pensamiento y de los
gustos musicales de una etapa de la historia de la musica
espafiola marcada por el ascenso de la burguesia, la
democratizacion de la musica, el auge de la edicion musical
y la difusion social del piano. El sentimiento, la emocion y
la busqueda identitaria del espiritu nacional encarnan una
produccion musical, ain poco conocida y valorada entre
nosotros.

Recogemos en este catidlogo los textos concernientes a
la exposicion, sustentados en un largo trabajo desarrollado
en nuestras tesis doctorales. Con ello queremos contribuir a
un mayor conocimiento de nuestro centro y de la musica que
custodia en su seno. Hemos optado por destacar aquellos
aspectos mas significativos de cada periodo, siendo
conscientes de la imposibilidad de abarcar todos los
aspectos, debido a los limites de este trabajo.

Finalmente, recordamos que las partituras de musica
tienen un valor intrinseco que es la manifestacion sonora, lo
que justifica que, segiin la Convencion UNESCO, formen
parte del Patrimonio Cultural Inmaterial como objetos
inherentes a la musica. Su proteccion, pues, pasa por la
salvaguardia, el respeto, la sensibilizacion y el
reconocimiento. Por este motivo, nuestro esfuerzo se ha
dirigido también a complementar esta exposicion con dos
recitales de musica, en los que se dieran a conocer una
esmerada seleccion de obras, algunas de ellas inéditas o
relegadas al olvido, de compositores espafioles como Angel
Barrios, Francisco Alonso, Tomas Bretén, Guillermo
Morphy, Luis Mariani o Juan Montes, cumpliendo el deseo
de acercar al publico al mundo sonoro del Romanticismo
musical espafiol.

BEATRIZ GARCIA ALVAREZ DE LA VILLA
COORDINADORA Y COMISARIA DE LA EXPOSICION
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PARTE I. Historia del RCSMVE de Granada

Rafael Camara Martinez
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12 EPOCA (1921-1948)

La fundacion del Real Conservatorio de Musica y
Declamacion de Granada tiene lugar a finales de la
Regeneracion. En octubre de 1921, se publicaba en la Revista
La Alhambra la noticia del intento de fundar un
Conservatorio de Musica y Declamacion. El 10 de noviembre
de 1921, D. Emilio Esteban Casares, Presidente de Ia
Sociedad Filarmoénica, trasladaba un oficio al Excmo. Sr.
Marqués de la Torrecilla, solicitando que la nueva institucion
ostentara el titulo de “Real”. Con fecha 10 de diciembre de
1921, el Jefe Superior de Palacio enviaba un atento oficio en
el que Su Majestad el Rey Alfonso XIII, concedia a la
Sociedad el referido titulo, autorizandola para que, en lo
sucesivo, se denominase ‘“Real Conservatorio de Victoria
Eugenia”.

Fulasio 10 de Dislagbre de IDEI.

” Sr.
JEFE SUPERIOR
e PALACID D,Enilin Eateban,

Fresidente de la Sociedad Filarménics Ge

GRANADA,

Su Mojeeted el Rey {a.D.e.),08 ho servide mcosder

Oficio del Jefe Superior
de Palacio, concediendo a
la Sociedad Filarmonica

s lo solicitado po:

+on nombre de gew Scoiedad

de Granada el titulo de
Real, y autorizandola

de Bu digns Presid ediendo & la mieme el

titule de Heal,y sutortzdndols,pare que ea Lo su-
seaivo se dencnine HEA!

EUGENTA.

GONSERVATORLO DE VICTORIA

se denomine Real
Conservatorio de
o “Victoria Eugenia” (10
; de diciembre de 1921).

Dg Ranl orden lo purticipe & V.pers

simiento ¥ dends efectos que sorrespondun.

Dica &,

de Palacio (Patrimonio
I e Nacional).

El primer Presidente fue el Sr. D. Isidoro Pérez de
Herrasti. El Presidente-Fundador estuvo al frente de la
institucion desde el 1 de enero de 1922 hasta el 24 de junio
de 1931, siendo elegido ese dia Presidente de Honor. Durante
estos afios, se contd con la direccion de D. Emilio Esteban
Casares (1921/1922), D. Rafael Salguero Rodriguez (1922-
1925) y D. Angel Barrios Fernandez (desde 1928). Entre
1925-1928, D. Jos¢ Molina Fernandez se haria cargo del
centro.

Las bases de la inspeccion y vigilancia del centro por el
Conservatorio de Madrid, se fijaron en el Real Decreto de 16
de junio de 1905, desarrollandose en el Real Decreto de 25
de agosto de 1917. El Conservatorio nombraba para el cargo
de Vocal-Inspector a D. Francisco de Paula Valladar,

para que, en lo sucesivo,

g N Madrid, Archivo General

sustituido tras su fallecimiento por D. Gonzalo Fernandez de
Cérdoba y Morales.

A comienzos del curso 1923/1924, Espaia fue testigo del
Manifiesto y Golpe de Estado del General Primo de Rivera.
La vida musical tendra su fiel reflejo en la celebracion de
veladas en dias sefialados. Eventualmente se organizaban
conciertos extraordinarios en conmemoracion de efemérides
de musicos relevantes, y actos celebrados en la Universidad
de Granada.

Durante los afios 30, se produce la proclamacion de la
Segunda Republica Espafiola. El segundo Presidente, D.
Francisco Soriano Lapresa, realiz6 una breve aunque intensa
labor (1931/1932), nombrando como socios protectores al
Ayuntamiento y Diputacion de Granada. A comienzos del
mencionado curso, se presentaba una propuesta de

profesorado para actividades culturales. Pero tras las airadas
protestas del Claustro, el Sr. Lapresa dimitira de su cargo en
1932.

L Vg S o, VR [ e
La fiesta de Santa Cecilia. Granada Grdfica. Noviembre de 1927.
Fotos: Torres Molina. Afio XII, p. 19. Granada: Archivo de la
Hemeroteca.

A su sucesor en el cargo, D. Francisco Gomez Roman
(1932-1937), le toco vivir tiempos dificiles. La creacion de la
Junta de Claustro y su relacion con la Junta Directiva, fue
una de sus decisiones mas acertadas. Tras la fusion de ambas,
Gomez Roman cesaba en calidad de Presidente en 1937,
siendo la Junta Directiva, la responsable de organizacién y
funcionamiento.

La segunda sede se establecio en la ¢/ Arandas, 5, en
abril de 1934. Sin embargo, dos afios después del traslado, la
propietaria del edificio despedia al centro por falta de pago
del alquiler. Asi, la tercera sede se emplazaria en la c/
Pavaneras, 9, en el afo 1937, en el local de la Escuela
Elemental de Trabajo, reanudandose las actividades en plena
contienda.
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La Guerra Civil se erigié en el episodio mas triste de la
moderna historia de Espafia. La supervivencia del
Conservatorio se convertira en el principal objetivo. Al
finalizar la contienda, la situacion era de auténtica penuria. El
Vicedirector, D. José Montero Gallegos (1939-1948), se
hacia cargo de la direccion accidental, tras la marcha a
Madrid del Sr. Barrios Fernandez.

e

ﬂ“wmﬁwf

]

L

Patio del Conservatorio: ¢/ Arandas, 11 (1922-1934). Album-
Periddico dedicado a D. Isidoro Pérez de Herrasti, Excmo. Sr.
Conde del Padul (1924), p. 11. Granada: Archivo Historico del
RCSMG.

La lenta y progresiva vuelta a la normalidad transcurrio
paralela a la vida de la sociedad de la Posguerra. Durante los
afios 40, el centro contd con el sacrificio y esfuerzo del
profesorado y con el amparo y ayuda de diversas
corporaciones. La publicacion del Decreto de 15 de junio de
1942 conllevo la reorganizacion de los conservatorios
espafioles. Las instituciones granadinas enviaron oficios al
Director General de Bellas Artes y al Ministro de Educacion
Nacional.

MINISTERIO DE EDUGAGION NAGIONAL
DECRETO de 14 de. mayo tre i%4% por el que sé Teconoce

cardeter oficial al Conservatorits de Muslea 3 Dee\lﬁ-—
© magién aVictoria Eugenjao de Granada. B -

~En virtud de e-xpediente imstruido sl efecto, y. o pro-
nnesta. del -Ministrg de Educarcion Na.clonal previa deu-
‘beracion del Consejo de sMinistros, - f -

1 D1BPFONGO: ) :

Articulo primeroP—Se recondce caricter oficlal al Gon-
Servatorio de Musitca y Declamacion «Victoria Eugenias,
de Granada, con. el grado d¢ Cunservatorio -Profesional,

Artitule segundo.—El" Minisierio. dé Educacléon Nacio-
nal adoptara lad medldas 'neccsarias para la apucaclo:n
de lo establecido en el artlcu.la -ahtlerior.

£s1 lo  dispongo por el presente Decreto, dado en
Madrid a .catorce de may0o de mil noveclentus cuarents

¥ ocho
« J?RANc:rsco maa.mco .

JOBE IBAREZ AIARTIN

Decreto de 14 de mayo de 1948, por el que se reconoce caracter
oficial al Conservatorio de Miusica y Declamacion “Victoria

Eugenia” de Granada, con el grado de Profesional. Boletin Oficial
del Estado, 144, de 23 de mayo de 1948, p. 2068.

En la primavera de 1947 se produce la reorganizacion de
la Junta de Patronato, sin atribuciones. Tras la publicacion
del Decreto de 14 de mayo de 1948, se reconocia caracter
oficial al Conservatorio de Musica y Declamacion “Victoria
Eugenia”, con el grado de profesional.

2 EPOCA (1948-1980)

Los afios del primer Franquismo abarcan desde la
terminacion de la contienda hasta la finalizacion de la crisis
econdmica. Divisandose el final de la Posguerra, el
Conservatorio iniciaba su nueva andadura. El nombramiento
del Excmo. Sr. Rector de la Universidad, D. Antonio Marin
Ocete (1948-1970), como Delegado del Estado, llevo
asociado el cargo de Director, ejerciendo D. Valentin Ruiz
Aznar como Director Accidental de facto.

D. Valentin Ruiz Aznar. Canénigo, Maestro de Capilla
de la S. 1. Catedral y Profesor del centro. Director
Accidental de facto del Conservatorio “Victoria
Eugenia”. © GARCIA ALONSO, D. (2004). 50 afios de
musica clasica en Granada: 1941-1990. Sevilla:
Consejeria de Cultura, Junta de Andalucia, p. 102.

En la primavera de 1949, el centro se instalaba en la
Escuela de Magisterio (¢/ Gran Via de Colon). A partir de
1949, el Personal docente cobrara una noémina oficial con
caracter trimestral, percibiendo un complemento de sueldo,
en concepto de “Derechos obvencionales”.
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A nivel curricular, el nuevo Plan de Estudios seria
propuesto a finales de 1948 por Marin Ocete. La consecucion
de la validez trajo consigo un considerable aumento de
alumnos libres, facilitando la obtencion de la oficialidad de
unos estudios cursados previamente en el centro.

En virtud de un Decreto de fecha 14 de marzo de 1952,
las ensefianzas de Declamacion se separaban de las de
Musica, pasando aquellas a engrosar la relacion de las de
Arte Dramatico.

La Espaia de los afios 50 se caracteriza por los acuerdos
con los Estados Unidos y por la firma del Concordato con la
Santa Sede, continuando el establecimiento del mercado
negro en nuestro pais, fruto de la restriccion en el
racionamiento de productos de primera necesidad. Con
motivo del Dia de Santa Cecilia, se preparaba un programa
que incluia la Santa Misa, un Resumen del curso anterior a
cargo del Secretario, y un concierto de alumnos del centro.

D. Antonio Marin Ocete. Presidente de la Junta de Patronato desde
1947. Director-Delegado del Estado en el Conservatorio “Victoria
Eugenia” (1948-1970). © Universidad de Granada. Rectorado.

La Espafia de los afios 60, presencia la gestacion de una
nueva clase media urbana, generdndose una alteracion en
pautas de consumo y nivel de vida, junto a un auge del
turismo.

Con fecha 11 de noviembre de 1961, se procedi6 a la
inauguracion de la nueva sede, bendecida por el Profesor y
Canénigo de la Catedral, D. Valentin Ruiz Aznar,
instalandose en la antigua Facultad de Farmacia, en el
Palacio de los Marqueses de Caicedo, ¢/ San Jerénimo 46.

La ordenacion académica publicada en el Decreto de
1942, continuaria vigente hasta la promulgacion del Decreto
de 1966, sobre Reglamentacion de Conservatorios de Musica.

En el afio 1967, por razones de restauracion del Palacio
de Caicedo, en estado ruinoso, el Conservatorio se traslada a
la Escuela de Comercio, Plaza de los Girones, 2,
permaneciendo en este edificio, compartido, hasta octubre de
1975, fecha en que pasa a ocupar el inmueble de una
Fundacion benéfica (General Riquelme), en régimen de
alquiler, con sede en ¢/ Tablas, 11.

Bendicion e inauguracion del nuevo local. Palacio de los Marqueses
de Caicedo. ¢/ San Jerénimo, 46 El director general de Bellas Artes
presidio la inauguracion provisional del nuevo local del
Conservatorio “Victoria Eugenia”. Ideal, aiio XXX, n® 9094, 12 de
noviembre de 1961, p. 11. © Foto: Torres Molina.

Tras la jubilacion de D. Antonio Marin Ocete como
Catedratico de la Universidad, a comienzos del curso
1970/1971, cesaba éste, a peticion propia, como Director,
produciéndose la designacion de D. Julio Marabotto Broco
(1970-1979), hasta rubricar su nombramiento.

Afectado el inmueble de la ¢/ Tablas, 11, por un
terremoto (1979), el Conservatorio se instald en la Academia
FIDES, c/ Ballesteros, durante diez dias, procediéndose a su
traslado a la Escuela de los Padres Escolapios, de
compartidos espacios, para finalizar el curso 1978/1979. En
octubre de 1979 se asentaba en el Palacio de los Marqueses
de Caicedo, ¢/ San Jerénimo, 46.

Durante los afios de la Transicion, Espafia vive inmersa
en un proceso de transformacion, aprobandose una
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Constitucion que consagra y refrenda un Estado social y de
derecho.

La dimisiéon del Sr. Marabotto por razones de salud,
conllevaria el nombramiento de D. Miguel Carmona Lopez
como Director (1979-1983), tras los pertinentes comicios.
Gracias a las gestiones realizadas por D. Antonio Jiménez
Blanco y D* Maria Izquierdo Rojo, el Conservatorio se
incorpora a la Administracion del Estado, por Real Decreto
1742/1980, de 18 de julio.

32 EPOCA (1980-2021)

Durante la década de los 80, Espafia vive tiempos de
cambio y democracia. En 1981 se firma el Estatuto de
Autonomia de Andalucia, mientras que en 1982 se traspasan
las funciones y servicios a la Comunidad andaluza, en
materia de educacion.

Adscrito el Conservatorio a la Administracion del
Estado, la Universidad, por mediacion del Excmo. Sr. D.
Antonio Gallego Morell, solicitara al Ministerio la
superioridad del centro.

En 1983 saldria elegido el Catedratico de Guitarra D.
Carmelo Martinez Parrilla (1983-1989). Dos son los hechos
mas significativos durante estos afios: la inauguracion del
Auditorio (1988), y la consecucion del Grado Superior,
firmado por Decreto de 30 de agosto de 1988.

Inauguracion oficial del Auditorio del Conservatorio “Victoria
Eugenia” (9 de Junio de 1988).
https://conservatoriosuperiorgranada.com/

La década de los 90 fue testigo de la reactivacion
economica en nuestro pais, del hartazgo de la sociedad hacia
el terrorismo y de la alternancia politica en el Gobierno.

En el verano de 1989, tomaba posesion como Director el
catedratico de Piano D. Juan José Pérez Torrecillas (1989-
1992). Aunque la separacion de los tres grados de ensefianza
tuvo lugar durante su mandato, la segregacion no se hara
efectiva hasta comienzos del siglo XXI.

En el afio 1990, se promulgaba la Ley Organica de
Ordenacion  General del Sistema Educativo (LOGSE),
entrando en vigor en los centros andaluces en el curso
1994/1995.

En el verano de 1992, D. Miguel Quir6s Parejo (1992-
2002), Catedratico de Oboe, recogia el testigo del Sr. Pérez
Torrecillas. La extincion del plan de estudios, la separacion
de niveles de ensefianza, la masificacién del alumnado, la
ordenacion de las plantillas y la peticion de mejoras en
infraestructuras y equipamiento, fueron tareas del mandato
del Sr. Quiros Parejo.

DECRETO 275/1988, de 30 de agesto, por el que se elevo
o grodo superior el Conservolorio Profesianal de Musica Victo-
ria Eugenio de Gronodo.

El Real Conservalorio de Musica «Victoria Eugenia» de Grano-
da fue creada en 1922, reconacido oficialmente en 1947, & incor-
porado a lo Administracion del Estado en 1980 con el cordcter de
Canservatorio Prafesional.

Atendiendo a la tradicién musical de la civdod de Granada y ol
prestigio de su Conservatoria, confarme al Decreta 2618/1966 de
10 de septiembre (BOE 24.10.66), sobre Reglamentacién General
de los Conservotarios de Misico, 'en relacién con lo estoblecido en
lo disposicién transitorio guinto de la Lley Orgdénica 8/1985, de 3 de
julic, ¥ en su virtud, a propuesta de lo Consejerio de Educacién y
Ciencia, previo deliberacién del Consejo de Gobiarna en su reunién
del dia 30 de ogosto de 1988,

DISPONGO:

Articulo 1°. 5e eleva a Grado Superior el actuol Conservatorio
Profesional de Musico «Victoria Eugenia» de Granado, sita en la
calle San Jerénimo, n® 64, y se le reconoce el cardcter oficial de sus
ensefanzas.

Articulo 2°, Por la Consejerio de Educacion y Ciencia se dicia-
rén las disposiciones necesarias para lo aplicacién de lo dispuesto
en el presente Decrelo.

Sevilla, 30 de ogosto de 1988

“JGSE RODRKGUEZ DE LA BORBOLLA
¥ CAMOYAN
Prasidente de lo Junto de Andalucio

ANTONIO PASCUAL ACOSTA
Consajers de Educacion y Ciencia

Decreto 275/1988, de 30 de agosto, por el que se eleva a
grado superior el Conservatorio Profesional de Musica
“Victoria Eugenia” de Granada (1988). BOJA, 80, de 12
de octubre de 1988, p. 4267.

Con la entrada en el siglo XXI, Espaia entabla un
periodo de expansion, comenzando a circular el Euro, hasta
que en el afio 2008 estalla una gran recesion a nivel mundial.

En el verano de 2002, tras la jubilacion de D. Miguel
Quirds Parejo, accedia al cargo de Director el Catedratico de
Composicion, D. Francisco Gonzalez Pastor (2002-2009).


https://conservatoriosuperiorgranada.com/
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Bajo su mandato, se realizaron grandes e importantes avances
en la organizacion del Conservatorio.

Publicado el Real Decreto 55/2005, se creaba el Espacio
Europeo de Educacion Superior, al amparo de la Declaracion
de Bolonia (1999), aprobandose la Ley Organica 2/2006
(LOE). La publicacion de la Ley de Educacion de Andalucia
(2007), supondra la creacion del Consejo Andaluz (2008) y
del Instituto Andaluz de Enseflanzas Artisticas Superiores
(extinguido en 2020).

Al Sr. Gonzalez Pastor le sucedera en el cargo la Sra. D?
Celia Ruiz Bernal (2009-2019), supervisando los nuevos
planes de estudio, reorganizandose el Archivo del centro
(2014/2015), y logrando la implantacion de dos nuevas
especialidades: Pedagogia (2010) y Direccion (2018).
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La década de 2010 comenzaba con una enorme crisis
economica a nivel mundial. El calentamiento global y las
catastrofes naturales, seran coetaneos con la era digital y de
Internet.

La Ley Organica 8/2013, para la mejora de la calidad
educativa, abrié la posibilidad de adscribir centros de
Enseflanzas Artisticas Superiores a las universidades. Pero la
LOMCE volvia a denominar “Titulo Superior” al Titulo de
Grado, tras una sentencia del Tribunal Supremo (2012).

En el verano de 2019, accedia al cargo de Director el
Catedratico de Clarinete, D. Francisco Gil Valencia (2019-),
emprendiendo la Transformacion Digital, estableciendo
canales de comunicacion, promoviendo la innovacion y
acometiendo un ambicioso Plan de Biblioteca.

A finales de 2019, comenzaba la pandemia de
Coronavirus. Declarado el Estado de alarma (2020) y
siguiendo las directrices de la Consejeria, se establecidé un
Protocolo COVID-19.

La aprobacion de la Ley Organica 3/2020, por la que se
modifica la LOE, supone la enésima oportunidad de regular
las Ensefianzas Artisticas Superiores, pendiente de desarrollo.

La creacion de la Oficina Virtual, es uno de los logros
mas importantes en estos afios, que concluyen con la
celebracion de la primera edicion del Festival de Primavera,
la realizacion de un Trabajo de Fin de Estudios y la
convocatoria de pruebas de acceso.

Con la celebracion de la efeméride del I Centenario,
ensalzamos un bello y hermoso relato construido por todas
aquéllas personas que han sido participes de la rica y vasta
historia de nuestra instituciéon. Sirvan estas lineas como
sentido homenaje, deseando una larga y prospera vida al Real
Conservatorio Superior de Musica “Victoria Eugenia” de
Granada.

RAFAEL CAMARA MARTINEZ
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Introduccion

- Qué es el Patrimonio Musical?

La Convencion UNESCO se refiere a la musica como
parte del Patrimonio Cultural de un pueblo. La musica como
el resto de las artes expresa el alma popular y los valores de
una sociedad, teniendo que ser debidamente protegida y
difundida. La Convencion UNESCO considera que las
manifestaciones musicales, junto a los objetos inherentes a
ellas, forman parte del Patrimonio Cultural Inmaterial. En
este sentido, debemos considerar las partituras de musica
susceptibles de proteccion y, por tanto, de salvaguardia,
respeto, sensibilizacion y reconocimiento.

_,:,,,._ q = N B o iSRS

anuel Blancaforf, Joan ;\llus" otros tabajadors d a Fibrica de Blanc

a un patron, entre 1900 y 1930. © Biblioteca de Catalunya.

(Quién protege y difunde el Patrimonio musical?

La difusion del Patrimonio musical y la rehabilitacion de
nuestros compositores necesita del trabajo colaborativo de
varios agentes:

e La Universidad a través de sus cursos, estudios e
investigaciones es decisiva para crear conocimiento y
difundirlo a otras esferas; un buen ejemplo de ello es el
Master de Patrimonio Musical organizado por la
Universidad internacional de Andalucia (UNIA), y las
universidades de Granada y Oviedo.

A\

afort transcriben la misicali®

* Instituciones culturales
que se implican en el
proceso mediante la pu-
blicacion de revistas de
investigacion, ediciones
criticas de  musica
recuperada y grabacio-
nes discograficas.
Algunos ejemplos son
la Sociedad Espafiola de ~Gramoéfono. Columbia, ca. 1930.
Musicologia (SEDEM), CDMA-563
el Instituto Complutense
de Ciencias Musicales (ICCMU), el Centro de
Documentacion Musical de Andalucia, entre otras muchas.

* Conservatorios y centros de
ensefianza musical, a través del
conocimiento y programacion
de obras de autores espaifioles,
ayudan a la sensibilizacion y
valoracion de nuestro legado
patrimonial musical.

* Bibliotecas como la
Biblioteca Nacional de Madrid,
Biblioteca del Conservatorio
Superior de Madrid, Biblioteca
de Catalufia y archivos como el
Archivo Manuel de Falla,
mediante la conservacion y
catalogacion de documentos,
hacen posible la investigacion
musicologica.

» Entidades como la
Fundacion Juan March
colaboran con intérpretes para
acercarnos al paisaje sonoro
espafiol menos conocido, como en
el caso que nos ocupa: la musica
del Romanticismo espaiiol.

* Organizaciones como La Asociacion Espafiola de
Documentacion Musical (AEDOM), fundada en 1993, que
aglutina a profesionales de bibliotecas, archivos y centros
de documentacion y, en general, a todos los interesados en
el campo de la documentacion musical.

* El Centro de Documentacion de las Artes Escénicas y de
la Mtsica (CDAEM) trabaja para la salvaguarda y puesta
en valor de este acervo cultural, publicando el Mapa del
Patrimonio Musical en Espafia, en el que podemos
consultar las entidades que preservan fondos
patrimoniales de caracter musical
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(https://cdmyd.mcu.es/mapapatrimoniomusical/). La
Biblioteca del Conservatorio Superior de Musica de
Granada figura como una de estas instituciones, gracias a
su importante Fondo histérico musical.

El fondo historico de la biblioteca del
RCSMVE

La Biblioteca del Real Conservatorio de Musica
Victoria Eugenia de Granada alberga un fondo historico de
partituras de los siglos XIX y XX, en su mayoria impresas.
En 1922 se registran los primeros titulos de métodos
pedagdgicos de Solfeo, Piano, Violin, Arpa y Armonia,
adquiridos por la Junta del Patronato del centro.
Posteriormente, se irian ingresando transcripciones para
piano del Teatro Lirico, musica de salon, y otros
documentos que fueron engrosando el fondo gracias a las
donaciones, muchas de ellas realizadas por los propios
profesores del centro. El fondo histérico del conservatorio
incluye las donaciones de Sra. Fernanda Rubio Morell (1162
doc.), Sra. Albarracin Navarro (162 doc.), Sra. Antonia
Bustos Cobos (87 doc.) y Sr. Guerrero Fernandez (15 doc.),
junto a dos importantes colecciones de partituras que portan
los sellos y etiquetas del juez de instruccion Emilio Aguado
y del compositor almeriense José Gonzalez de la Oliva.

De los aproximadamente 7000 titulos que componen el
Fondo histdrico, han sido catalogados hasta la fecha cerca de
1600 documentos. Aunque la mayoria del fondo antiguo de
la Biblioteca esta conformado por editoriales espafiolas,
también nos encontramos con la presencia de editoriales
extranjeras que recogen el repertorio operistico de la musica
de Verdi, Puccini, Rossini, Bellini, Donizetti, Wagner y
Weber, junto a la musica de salon centroeuropea. Se
conserva en el fondo un gran surtido de ediciones desde
1845, entre las que destacan Ricordi, C. F. Peters, H.
Heugel, que permiten un mejor conocimiento de la historia
de la recepcion en Espaiia.

El analisis del Fondo Fernanda Rubio Morell (véase
Grafico 1) nos permite situarlo de una manera general entre
1850 y 1940, con la representacion de las siguientes casas
editoriales espafiolas: Unién Musical, Casa Dotesio, Zozaya,
Romero, Pablo Martin y Manuel Villar y Eslava. También
estdn representadas otras editoriales que no llegan a un
numero significativo de publicaciones y que enumeramos a
continuacion: A. Lerat Musica Espafiola, Edicion Musica
Moderna, M. Salazar, C. Martin, Nicolas Toledo Campos y
Castro, Almagro, A. Diaz y Cia, Fuentes y Asenjo, Iberia
Mitsica, Orfeo Travio y Vidal.
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Hacia 1850 surgen las casas editoriales de Antonio
Romero y Andia (1815-1886) (almacén Romero), Bonifacio
Eslava (1829-1882) y Louis E. Dotesio (1855-1915).
Romero y Eslava se alzaron como las mas competitivas del
sector, con la edicion de partituras y revistas musicales.
También llevaron su compromiso con la divulgacion de la
musica culta a su propio salon de conciertos (Salon Eslava,
Sala Zozaya y el Salon Romero).

Louis E. Dotesio inaugurd su almacén en 1885 y se
convertiria en el mas importante imperio editorial de
Espafia. En su catalogo destacan las publicaciones de
compositores del Pais Vasco. A partir de 1898 va
adquiriendo los fondos de las editoriales: Antonio Romero,
Zozaya, Pablo Martin, Almagro y C?, entre otras, llegando a
controlar toda la edicion musical producida en Madrid. En
1900, la Casa Dotesio pasa a llamarse Sociedad Anonima
Casa Dotesio, constituyéndose como la primera editorial
espafiola a principios del siglo XX, con sucursales en 11
ciudades y sedes en Londres y Paris. Gran parte de su
catalogo consta de reimpresiones de las editoriales
adquiridas. En 1914 sus fondos pasaron a la nueva sociedad
denominada Unidn Musical Esparfiola.

La muestra presentada en la Exposicion consiste en una
seleccion de partituras musicales, mayormente, impresas que

Antonio
Romero
4%

B. Schott's
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Verlag
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J. Maho
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Analisis Fondo Fernanda Rubio Morell (1162 documentos)
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conforman el Fondo Fernanda Rubio Morell, junto a una
parte de las colecciones del juez de instruccion Emilio
Aguado y del compositor José Gonzalez de la Oliva (1858-
1925). Todas ellas pertenecen a una etapa que abarca desde
1850 hasta 1933.

A continuacion, nos aproximamos a esta etapa del
Romanticismo musical espaiiol, abordando el pensamiento,
la estética y la evolucion de los gustos musicales, con un
trabajo que es fruto de la reflexion sobre todo este material
musical expuesto y sustentado en investigaciones anteriores
sobre el siglo XIX.

El piano romantico espainol. Contexto

La implantacién del piano romantico en nuestro pais se
inicia en los afios treinta y viene condicionada por una serie
de factores. Enumeramos los mas destacados:

e La muerte del rey absoluto Fernando VII en 1833 deja
atrds un reinado turbulento marcado por las guerras
napolednicas y la Guerra de la Independencia, con el
consecuente retroceso que ello supone para la cultura
espafiola. Con la regencia de la reina Maria Cristina de
Borboén se inicia un periodo de apertura, que provoca la
vuelta de destacados musicos espafioles del extranjero,
como es el caso de Pedro Pérez de Albéniz y de
Santiago de Masarnau. Se abre una etapa de reflexion, en
la que intelectuales y artistas de conciencia reformista
buscan dar solucion a la decadencia cultural y al
aislamiento que vive Espafia respecto a las principales
corrientes de la musica europea.

La fundacion del conservatorio de Madrid en 1830 por la
reina regente Maria Cristina, gran amante de la musica,
supone un revulsivo para las ensefianzas de musica
porque posibilitd su extension, satisfizo la demanda por
parte de la burguesia y posibilit6 la incorporacion de la
mujer al mundo profesional.

La visita a Espafia durante la década de 1840 de pianistas
virtuosos extranjeros de fama internacional como Liszt,
Thalberg o Gottschalk contribuyen a la difusion del
piano romantico en nuestro pais.

La publicacion de métodos de piano que recogen un
repertorio internacional comtin de autores clasicos y del
primer Romanticismo alemén, contribuyendo a la
divulgacion de las tendencias educativas europeas
coetaneas. Sirvan de ejemplo los métodos pedagdgicos
utilizados en la Escuela Especial de Musica (1843-1863)
por Santiago de Masarnau.
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Durante la regencia de Maria Cristina y Espartero da
comienzo el salon burgués, donde el piano asume un papel
protagonista, favorecido por la extension de las ensefianzas
de musica en la sociedad. Posteriormente, se consolida
durante el reinado de Isabel II, adoptando los gustos
franceses ¢ italianos en un repertorio caracterizado por las
danzas europeas de moda y las fantasias sobre temas
operisticos italianos, junto a las canciones espaiiolas.

El piano se beneficia de los avances de la revolucion
industrial y se convierte en el instrumento representativo del
Romanticismo por excelencia. Esta presente en las veladas
organizadas en algunos salones de la alta burguesia, nobleza
y aristocracia, a las que acuden musicos, pintores, escritores
y poetas, en fraternidad. Ademas, se constituye en una nueva
forma de entretenimiento, entrando a formar parte de los
nuevos habitos de socializacidon en ateneos, liceos y cafés-
concierto.

Para muchas mujeres saber tocar el piano constituye una
educacion “de adorno”, y un simbolo de distincion social.
Algunas otras, como Alicia O'Connors (ca. 1828-1871),
Sofia Vela (1828-1909), Pilar Fernandez de la Mora (1867-
1929) y Luisa Lacal (1874-1962) se convierten en
renombradas concertistas de piano, docentes o compositoras.

Luisa Lacal. Fotografia tomada de la Fantasia de concierto
que le dedica Varela Silvari. Fondo histérico del RCSMVE
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Con la instauracion de la Restauracion borbonica en
1875 se inicia un periodo fecundo en Espafia para la musica,
favorecido por la estabilidad politica y el mecenazgo
dispensado por la familia real, aconsejada por el Conde de
Morphy, secretario personal de Alfonso XII. Este
compositor y critico musical, conocedor de las tendencias
musicales en el extranjero, durante sus afios de exilio junto
al principe Alfonso, ejerce un papel principal en la
regeneracion de la musica espafiola como gestor de
importantes instituciones, guia intelectual y mecenas. Bajo
su presidencia en la Sociedad de Conciertos de Madrid y en
el Ateneo de Madrid se promueven los géneros
centroeuropeos y aumenta la presencia del piano con la
organizacion de conciertos para solista y orquesta y de
nuevas agrupaciones cameristicas. En estos y en otros
espacios de concierto, como el Salén Romero, colaboraron
numerosos pianistas, muchos de ellos pensionados en el
extranjero, contribuyendo al progreso de la cultura musical y
a la sensibilizacion del publico hacia otros repertorios. Nos
referimos a Isaac Albéniz, Pilar Fernandez de la Mora,
Jenaro Vallejos, José Trago, José Gonzalez de la Oliva,
Isaac Albéniz, Enrique Granados, Vicente Zurron, Matilde
Torregrosa, Mario Calado, Mariano Barber, Maria Dolores
Rodriguez Grande, Maria Luisa Chevalier, Isabel Echevarria
de Aguirre, Emilio Sabater, Madame Marx, Francis Planté y
Eugene D’Albert. “Pensar a la moderna” implicaria un
nuevo concepto del piano y de su interpretacion, alejado de
los excesos del primer romanticismo, para adentrarse en el
piano lirico, elegante y expresivo, cuyo punto de partida
seria Beethoven. Algunas de las obras conservadas en
nuestro Fondo historico fueron estrenadas en estos espacios
de concierto tales como la Rapsodia Espariola de Albéniz,
las Danzas Espafiolas de Granados, las Rapsodias
asturianas de Anselmo G. del Valle y obras de V. Zurron.

Pensamiento estético

Es de gran interés, para comprender la produccion
musical del siglo XIX, el estudio del discurso critico de la
época en el que se consolidan conceptos y juicios de valor
respecto a la creacidon artistica y su recepcion. FEl
pensamiento estético revela el significado de lo bello, lo
sublime, lo placentero o lo agradable, al mismo tiempo que
construye, a partir de la tradicidn, una serie de concepciones
estéticas sobre el fin benefactor del arte en la civilizacion.
La imaginacion, la sensibilidad son conceptos todos ellos
inherentes a la creacion musical que conforman una guia
estética del buen gusto, basada en el discernimiento entre lo
artistico y lo placentero. Todo ello ayuda a conocer el
principio que sustenta la produccion musical y discernir
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entre obra de arte y mercancia.

La dicotomia entre “musica elevada” y “musica de
entretenimiento” anima el discurso critico del siglo XIX,
alimentando la categorizacion sobre el Arte, como
produccion estética de mayor valor artistico, para
diferenciarlo del arte mas comercial, considerado como
produccion inferior. Las tensiones se agudizan con el
aumento de la demanda de musica para el consumo
inmediato, orientada a la cultura de masas, que monopoliza
lentamente la escena musical y llega a su punto algido con la
irrupcion del género chico en la década de 1880.

Estas tensiones son el reflejo de una controversia mayor
provocada por dos diferentes interpretaciones de la cultura:
la espiritualista y la materialista. Las profundas
transformaciones sociales y econdmicas vividas en una
época de revoluciones industriales traen consigo cambios en
el pensamiento de la época: el concepto de progreso y
modernidad se asocia a la supremacia de la razén, y la
consciencia de novedad provoca la ruptura con la tradicion.
Espaifia pas6 por un proceso de secularizacion que supuso un
alejamiento de las creencias. Escritores, musicos y artistas
reflexionaron en sus discursos y escritos sobre una sociedad
que juzgan escéptica y decadente, dirigiendo frecuentemente
sus reproches a los excesos del pensamiento ilustrado.

En este sentido hay que destacar las aportaciones de
Santiago de Masarnau (1805-1882) a la revista El Artista
fundada por el pintor Federico Madrazo y el escritor
Eugenio de Ochoa en 1835, a través de la cual se difundio el
Romanticismo cristiano y espiritual en nuestro pais. La
moderna escuela romantica que proclaman sus autores se
adscribe al marco teérico del Romanticismo historicista de
cufio aleman de los hermanos Schlegel, quienes adoptan la
idea de Volksgeist de J. G. Herder, es decir, el concepto del
arte como expresion espiritual del pueblo. En el ambito
musical conviene sefialar el concepto de musica como
expresion de sentimientos. En palabras de Schlegel: “la
musica moderna, si se tiene en cuenta la fuerza humana que
la domina, ha permanecido tan fiel, en conjunto, a su
caracter, que sin miedo podria llamarla un arte sentimental”.
Pero Schlegel aclara que lo sentimental se refiere a “aquello
en lo que domina el sentimiento, y no el sensual sino el
espiritual”. Los hermanos Schlegel tuvieron una profunda
influencia en Europa, y en Espaila sus ideas repercutieron en
el discurso critico que recorre el siglo XIX en torno a las
artes y la literatura.

Masarnau fue fundador de la Conferencias de San
Vicente de Paul en Espafa. Su cristianismo sintoniza con el
Romanticismo alemén, que expone en numerosos articulos
publicados no solo en el El Artista, sino también en El
Renacimiento, Semanario Pintoresco y Revista Barcelonesa.
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[ En sus articulos sale en  defensa  del
espiritualismo/idealismo frente al materialismo, y propugna
la necesidad de acometer la reforma de la musica espafiola.
Destacamos algunas de sus ideas dentro del pensamiento
romantico al considerarlas un referente en generaciones
posteriores:

e La musica es el arte divino y la expresion del
sentimiento por excelencia. El artista a través de la
musica conduce al espectador a su contemplacion y lo
eleva sobre lo material.

e El verdadero objeto de la musica es “el de conmover y
de ningin modo el de admirar. Tan opuesta ha de parecer
la idea del verdadero mérito que a igualdad de
circunstancias, el que cante o toque con mas naturalidad
y sencillez, debe merecer la preferencia”.

Las reflexiones de Masarnau se centran en el
discernimiento del verdadero arte. En sus articulos muestra
su oposicion a los excesos del primer romanticismo, que
encuentra en el virtuosismo vacio y artificioso de la musica
italiana belcantista y de ciertos géneros de salon que
dominan el panorama musical espafiol. Dos discipulos de
Masarnau, Francisco de Asis Gil (1829-1861) y Guillermo

Masarnau colaboré en El Renacimiento. En la portada se muestra el

grabado “Las Bellas Artes. Plantas del santuario” de Federico de
Madrazo. La iconografia representa a Santa Cecilia acompafiada de
otras jovenes y simboliza la unidad entre las Bellas Artes, poniendo

Morphy (1836-1899) formados también con Francois-
Joseph Fétis en el conservatorio de Bélgica, promueven una
doctrina “espiritualista” similar en su critica musical. Todos

en valor la sencillez y la espiritualidad propias del nazarenismo.

“Fantasia sobre
Fausto”, por
Mariano Fortuny,
1866. © Museo del
Prado. Fortuny se
inspira en la velada
musical en la que el
musico Juan
Bautista Pujol
interpreta la Gran
fantasia para piano
basada en motivos
de la 6pera Fausto
de Charles Gounod,
representante del
romanticismo
francés.
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ellos son defensores de la musica alemana desde J. S. Bach
hasta Beethoven, asi como de otros autores como Schubert,
Chopin, Mendelssohn o Schumann, a quienes consideran
formados en la misma tradicion. Sintonizan, junto a otros
compositores de su entorno como Marcial del Adalid y Juan
Maria Guelbenzu, con la conciencia de universalidad que
poco a poco va formando el estilo musical en Europa, y que
penetra en Espafia gracias a su magisterio.

La mirada de estos compositores puesta en el repertorio
universal, no contradice el cultivo de un repertorio nacional,
en el que tratan de captar el espiritu de la nacion, elevando
lo popular a categoria de Arte universal. Asi, por ejemplo,
en 1869 Morphy, quien mas tarde se convertiria en maestro
y protector de Albéniz, estrenaria la Sonatina a cuatro
manos. Gallegada, Pavana y Seguidilla, en la Sala Herz de
Paris. Dos afios mas tarde Guelbenzu, fundador de la
Sociedad de Cuartetos, presentaba en el conservatorio de
Madrid dos zortzicos y su Recuerdo Vascongado. Por su
parte, Adalid recogia cantos populares en su obra Cantares
viejos y nuevos de Galicia.

Juan Maria Guelbenzu, Marcial del Adalid y Guillermo Morphy
pueden ser considerados referentes del Romanticismo musical
espafiol. Su influencia se expendio a otras generaciones mas jovenes.

La critica musical continué ejerciendo una influencia
cada vez mayor a través de la prensa, a medida que esta
afirmaba su poder en el siglo XIX. Otros criticos de
conciencia reformista, en la misma linea que Masarnau,
reaccionarian contra los excesos del primer Romanticismo,
reivindicando la sencillez como una caracteristica de la
musica divina, parangonable a la musica de Mozart.
Hablamos de Hilarion Eslava, Vicente Cuenca, José Parada
y Barreto y Oscar Camps y Soler, entre otros. Asi, en 1864,
Vicente Cuenca criticaba las tendencias en las artes hacia el
exhibicionismo del intérprete, que se alejan de la analogia
musica-poesia, y sefialaba que “si la musica ha de ser bella y
puramente sublime, si ha de obrar milagros sorprendentes,
es preciso que sea sencilla”. Algunos afios mas tarde, el
escritor Castro y Serrano incidia en la misma idea cuando
escribia: “Los manantiales mas caracteristicos de la musica
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espafiola estan en los archivos de las basilicas y en las
fiestas del pueblo. Los primeros aconsejan sencillez en la
sublimidad, las segundas, calor en la trivialidad”. En 1886,
un critico como Antonio Pefia y Gofi, en ocasion de la
muerte de Guelbenzu, sefialaba que el concepto moderno de
la interpretacion del piano pertenecia a aquellos

pianistas que fian el éxito mas al alma que a los dedos, que
quieren conmover y no asombrar, poetas del instrumento cuyas
cuerdas hacen vibrar notas contenidas de la pasion, y que
ocultan las mayores dificultades mecanicas vencidas con el
dulce atractivo.

En 1870 la Real Academia Espaiola reedita el Discurso
sobre el influjo que ha tenido la critica moderna en la
decadencia del teatro antiguo espariol escrito por Agustin
Duran. Duran es entonces reconocido como un sabio a la
misma altura que Chateaubriand y Madame de Staél, cuyo
espiritualismo es fruto de la reaccion contra el Racionalismo
filosofico. Duran recogia las ideas estéticas de los hermanos
Schlegel y Herder en el ambito literario. Para Duran la
literatura de cada nacion debia de ser “la expresion ideal del
modo de ver, juzgar y existir de sus habitantes”.
Reivindicaba la sencillez de la poesia popular y del
romancero. Asimismo, bajo una vision ecléctica, exponia la
idea de conciliacion entre lo clasico y lo romantico.
Sefialaba como el arte sometido al orden clasico halagaba a
los sentidos, mientras que el arte romantico se dirigia al
alma elevandola; el primero, bajo la razoén y el analisis de lo
prosaico; el segundo, en el sentimiento, hacia lo sublime y
hacia lo misterioso. Ademas, Duran consideraba necesario
que el arte espafiol se renovara y enriqueciera con la
asimilacion de influencias extranjeras.

Estas ideas herederas del Romanticismo historicista
aleméan encuentran un marco ideal en la Restauracion
borbonica (1874-1923), donde se generalizan, pasando a
formar parte del ambiente intelectual de la época
independientemente de la adscripcion ideoldgica de sus
personajes. Un espacio en el que encontramos la expresion
de las mismas, es el Ateneo de Madrid, que en 1884 acoge la
Musica dentro de la Seccion de Bellas Artes. En el discurso
de apertura, su presidente Emilio Arrieta reivindicaba la
importancia de la musica popular como expresiéon de un
pueblo:

La musica viene ademas al Ateneo como verdadera
ensefianza; que mucho hay que estudiar y aprender en los
cantos populares con que el labriego se distrae del trabajo, y el
pueblo celebra sus alegrias o conmemora sus tristezas.

Sin olvidar la importancia de la tradicion culta musical
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que recordaba con estas palabras: “las maravillas musicales
realizadas por los genios del arte y en las obras inmortales
que, al igual de los monumentos arquitectonicos, sefialan el
momento algido de los grandes progresos del arte”. En la
misma sesion, Gabriel Rodriguez disertaria sobre el poder
expresivo de la musica y su capacidad para transmitir
emociones estéticas, basandose en los escritos del liberal
inglés Herbert Spencer (1820-1903), defensor del

positivismo, y del catélico e idealista Alfonso de la Torre
(1410?-1460), seguidor de Santo Tomas. El institucionista al
tomar estos dos ejemplos conciliaba las nuevas tendencias
positivistas con la doctrina catdlica y espiritualista que
continuaba vigente en la época.

P TR A
"Conferencia dada por el Conde de Morphy", La Ilustracion
Espariola y Americana, n° X1, 30 de marzo de 1887, p. 12.

En 1886 el Conde de Morphy es requerido en la
institucion por sus vastos conocimientos, asi como por su
trayectoria como compositor y critico musical, relevando a
Arrieta en su cargo. En un discurso que cuenta con la
presencia de Tomas Breton, José Gonzalez de la Oliva y
otros musicos que asisten al evento, Morphy diserta sobre la
importancia de  cultivar el repertorio nacional como
expresion identitaria de Espafa, citando a Agustin Duran.
Considera a Espafia un pais romantico por excelencia, donde
"la Poesia, la Musica y la Pintura encuentran fuente de
inspiraciéon en hazafas, leyendas, monumentos, cuadros de
la naturaleza y cantos populares". Senala que la
regeneracion artistica en Espafia pasaria por el proceso de
estudiar nuestro pasado, reunir colecciones y crear obras
artisticas “con el sello peculiar del pais, aunque
modificaindose con arreglo al gusto o a las exigencias
modernas”. Y es que Morphy aboga por un repertorio
nacional europeizado en el que las melodias universales de
Mozart y Beethoven serian las adecuadas para la expresion
de sentimientos, mientras que la esencia nacional de “ciertos
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ritmos y giros melddicos” de la musica popular darian el
“color local”. Una idea que nos recuerda la famosa cita de su
protegido Isaac Albéniz, cuando afirma: “hacer musica
espafiola con acento universal para que pueda ser entendida
por todo el mundo”.

En 1891 Felipe Pedrell, conocido como el Wagner
espaiiol, proclamaria ideas similares a través de su optisculo
nacionalista Por nuestra musica, donde aparece su famosa
frase atribuida erroneamente a Antonio Eximeno: “sobre la
base del canto nacional debia construir cada pueblo su
sistema”. Muchos afios mas tarde, en 1917, Manuel de Falla,
exponia la siguiente reflexion:

(Sera cierto como creemos que entre los medios de
nacionalizar nuestra musica esta el uso severo del documento
popular como elemento melodico? Siento no pensar asi en
sentido general Pienso, modestamente, que en el canto
popular mas el espiritu que la letra, el ritmo, la modalidad y
los intervalos melddicos que determinan sus ondulaciones y
sus cadencias constituyen lo esencial de esos cantos (...) hay
que tomar la inspiracion, directamente del pueblo, y quien no
lo entienda asi solo conseguird hacer de su obra un remedo
mas o menos ingenioso de lo que se proponga realizar.

En general, esta concepcion de critica dentro del
romanticismo historicista aleméan sigui6 operando bien
entrado el siglo XX, donde se perpetia el concepto de
pueblo-nacion y la idea de la historia como un didlogo
permanente entre pasado-presente y futuro.

Repertorio de piano en el Fondo histérico

Las partituras del Fondo histérico nos hablan de la
evolucion de los gustos hacia un piano cantable, transmisor
de emociones y sentimientos. En algunas obras se busca un
virtuosismo ponderado dentro del buen gusto, alejado del
malabarismo virtuoso y efectista propio de las variaciones,
rondos brillantes y fantasias sobre Operas italianas escritas
para el lucimiento del intérprete. Los bailes de salon
abandonan los rigodones y galopadas, y se imponen las
piezas de caracter nacional con obras que buscan captar la
esencia de Espaia y otras que perpetuan bailes espaioles
como la jota aragonesa, el fandango y el zortzico. La edicion
musical refleja costumbres como el fervor por los toros o
anécdotas como la del famoso perro Paco.
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La muestra aglutina una producciébn enmarcada
mayormente en la Restauracion borboénica, cuando el salon
privado se extiende provocando la creciente edicion de
partituras bajo el titulo de género de salon. Muchas de estas
piezas compuestas por profesores de musica y destacados
compositores buscan motivar al alumno, fomentar el buen
gusto, con un propoésito instructivo, llenando un vacio en la
edicion musical de la

época. Abundan en el
Fondo historico
ejemplos de este tipo
tales como Scherzos y
Rondos para 3° y 4°
aio de piano de
Zabalza, Bustamante,
Brull y Canto; La
bella  Herzegowina.
Polka-Mazurca  por
C. M. Zabala 'y
Carmen de José N.
Nieto, dedicadas a las
discipulas ~ Carmen
Pérez 'y Carmen
Polidura,
respectivamente.
La ingente
' o cantidad de musica
Perro Paco. Polka humoristica. para salén  que
Ed. Zozaya forma parte del
Fondo Antiguo de la Biblioteca obedece en su mayor
parte a un mercado para todos los gustos y alcances,
donde también encontramos obras de mérito artistico. A
menudo, los compositores mas destacados afrontaron en
su creaciéon musical lineas estilisticas y géneros
diferentes, dentro de un repertorio ecléctico que tiene su
reflejo en las programaciones variadas de la época en las
que se alternan obras de mayor alcance con otras de facil
entendimiento. Hay que recordar que el declive del
mecenazgo obligé a los compositores a buscar en las
clases particulares y en la ediciéon de partituras para
aficionados un medio para su sustento.
La influencia cada vez mayor de la corriente nacionalista
en nuestro pais provocd un incremento notable de cantos y
danzas espafiolas y otro tipo de composiciones con ‘“‘sabor
local”, en el ultimo tercio del siglo XIX. En muchas de ellas
el compositor logra la fusion de elementos populares con la
tradicion centroeuropea. En general, podemos articular el
repertorio que la mayoria de nuestros compositores
desarrollaron durante la Restauracion borbonica en dos
lineas, la cosmopolita y la nacionalista. En el Fondo

EDRCION EOEAYA
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NDE e moviNT0

o Bt

Ande el movimiento. Polka de Juan Canto (izq.) . Carmen. Valses
para piano de Jos¢ Nufiez Nieto dedicados a su discipula Carmen
Polidura (der.)

historico podemos distinguir dentro de estas dos tendencias
hasta 8 categorias:

1. Piano intimo europeo internacional en obras como

valses, mazurcas, polkas, habaneras, barcarolas,
nocturnos, romanzas, minuetos, gavotas y pavanas y
numerosas piezas de caracter con nombres

caracteristicos. Muchas de ellas son recogidas por Isaac
Albéniz en sus [2 piezas caracteristicas para piano;
Momento poético. Improvisacion para piano de Vicente
Zurrén; Ande el movimiento. Album de bailables de Juan
Canto; La primavera. Nocturno de J. Gonzalo, Maria.
Mazurca de Baldomero Fernandez; Mercedes-Polka de
Anselmo del Valle; Romanzas sin palabras de
Furundarena; Minué de las rosas de J. Larregla.

2. Obras dentro del nacionalismo andalucista bajo titulos
descriptivos como Serenata espaiiola y Al pie de la reja
de Luis Mariani; Reja sevillana. Serenata de C. Roig,
Serenata andaluza de C. M. Riicker, Recuerdos de
Andalucia de E. Ocon, Cantos de mi tierra de Angel
Barrios, Serenata drabe de Isaac Albéniz, y Adalifa.
Danza morisca por L. L. Mariani.

3. Colecciones y obras que recopilan melodias y ritmos de
nuestro folklore musical de diversas regiones espafiolas.
Tenemos colecciones de musica popular de cada region
con adaptaciones armoénicas al gusto, con el propdsito de
proveer a los compositores nacionalistas de una fuente
de inspiracion: Coleccion de cantos y bailes esparioles
de Modesto y Vicente Romeros, Aires populares
gallegos de Rafael Taboada; ;;;Viva navarra!!l. Jota de
Joaquin Larregla; Navarra. Zortzico de Genaro Vallejos;
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La muinieira, Op. 93 de Manuel Marti; La alfonsina.
Muineira de Canuto Berea; Zortzico de José Tragod; Ecos
de vasconia de Echevarria y Guimon; Veinte melodias
asturianas para piano de Anselmo G. del Valle;
Canciones leonesas para piano de Rogelio Villar; y
Cantos de la tierruca (1914) de Felipe Espino.

4. Adaptaciones de temas liricos espafioles como las
fantasias sobre temas de opera, arreglos y transcripciones
que servian para favorecer su divulgacion. Un ejemplo lo
tenemos en la Gran fantasia para piano sobre motivos
de la Tempestad de Ruperto Chapi por Z. M. Zabala.

5. Obras de concierto como Pieza de concierto de Adolfo
de Quesada y Hore; Fantasia de concierto de Varela
Silvari; Marcha turca. Capricho de concierto de J. Cantd
y Araceli. Polka de concierto de Adolfo Zabala; Después
del Champagne. Vals de concierto de Justo Blasco.

6. Piezas de caracter descriptivo literal influidas por la
musica programatica orquestal. A esta categoria
pertenecen En el Pirineo. Escena al amanecer 'y El navio
del Pilar. Leyenda musical de Joaquin Larregla; El suerio
de Marieta. Cuento musical para piano de R. Gomis.

7. Marchas y pasodobles como Don Alfonso XII. Marche
royale de Avelino Valenti, Los Granaderos de Francisco
Cuesta, La velada del recluta. Marcha nocturna para
piano de J. M. Guelbenzu y Paso doble la ilustracion
militar por Leopoldo Martin.

8. Cuadernos de musica, albumes musicales que aglutinan
colecciones de varias piezas para piano bajo un mismo
titulo. Los ejemplos mas significativos los encontramos
en M. Brull con sus albumes: Los dias de la semana y
Flores y mariposas; Velada infantil. Album de cinco
piezas muy faciles de R. Montalban; y Primeras flores y
Hojas de rosa de J. N. Nieto.

Repertorio de Canto y Piano en el Fondo
Historico

Las obras para canto y piano fueron, junto al piano, el
género mas demandado de la edicion musical. Entre las
canciones que encontramos en el fondo aparecen obras con
acompaiamientos muy sencillos para la rapida difusion
entre los aficionados hasta obras de una mayor elaboracion,
donde el piano compite en importancia con la voz. La
cancion espafiola o la cancion andaluza es la mas numerosa.
Muchas de estas canciones populares mantienen una deuda
con el teatro lirico nacional.

El nacionalismo se ve reflejado en una larga tradicion de
produccién de cancioneros y colecciones de cantos
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populares armonizados, tales como los Cantos esparioles de
Eduardo Ocon; Cantares viejos y nuevos de Galicia de
Marcial del Adalid, y Flores de Espaiia. Album de cantos y
aires populares para piano de Isidoro Hernandez.

(f

FUENTES Y ASENJO,™

Musica PiaNos v LiBRE

Cantos de mi patria transcritos po E. M. Manella. Ed.
Fuentes y Asenjo

Por ultimo, hay que
destacar por su importancia un
grupo formado por canciones
cultas que, conforme avanza el
siglo, acapara la atencion de los
compositores, atraidos por el
refinamiento y la elegancia de
la estética romantica. Un
ejemplo de la estética de estos
compositores lo encontramos
en las palabras de Gustavo E.
Campa cuando se refiere a su

predileccion por el género de & i nees £
canto y piano: “Veo en esos Saeta Seis poesias de Gustavo

pequefios poemas, sublime Adolfo Bécquer de Tomas Breton ~

manifestacion de la Musica pura, ya un drama intimo, ya un
sentimiento, ya una sencilla idea poética, cuya interpretacion
musical en el terreno del arte deleita y alecciona al mismo
tiempo”.
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Esta cancion culta puede aparecer en otras lenguas como
el italiano, aleman y francés. Compositores como Guillermo
Morphy, Marcial del Adalid, Isaac Albéniz componen
melodias para voz y piano sobre textos de Victor Hugo,
Musset y Lamartine, quienes también habian inspirado la
obras de destacados compositores europeos. Poco a poco
van apareciendo otras melodias para voz y piano sobre
versos de Antonio Arnao, José Selgas, Gustavo Adolfo
Bécquer y Rosalia de Castro. Otros compositores que nos
han dejado este género en el Fondo historico son Juan Maria
Guelbenzu, Fermin Maria Alvarez, Tomas Breton, Juan
Montes, Ignacio Tabuyo, Enrique Granados y Rogelio
Villar.

Durante la Restauracién borbdnica, salones ilustrados
como el de los condes de Morphy promovieron el lied culto,
gestandose las melodias para voz y piano de Tomas Breton
inspiradas en las poesias de Gustavo Adolfo Bécquer, que
obtendrian un gran éxito en el Teatro Principe Alfonso. Y es
que Bécquer viene a simbolizar el espiritualismo catdlico
frente a las corrientes materialistas de la época. Bécquer
habia pertenecido a la escuela neoclasica, viviendo
posteriormente su transformacion hacia el lied aleman.
Vivio la influencia de los cantares populares y sintio el
deseo de renovar la poesia, elevandola a la poesia culta
romantica en un lenguaje depurado y sencillo, influido por la
poesia del aleman Heine. Bécquer pertenece al grupo
intimista espafiol, influido por Alemania, al que también
pertenecieron José Selgas y Antonio Trueba.

Los versos de Bécquer inspiraron a muchos de nuestros
musicos. Asi por ejemplo a Albéniz con sus Rimas de
Bécquer. Melodias con recitado, cinco canciones inspiradas
en los versos del poeta, publicadas por Zozaya en 1888; José
Casares, Seis rimas de Gustavo A. Bécquer, publicadas por
Zozaya en 1892; Idealismo: dos romanzas para canto y
piano por Fermin Maria Alvarez, publicadas por A. Romero
en 1884; y otros muchos como Pablo Casals, Isidoro
Hernandez, Jos¢ Maria Guervoés, Ruperto Chapi y Federico
Olmeda.

Repertorio de Teatro Lirico (reduccion

para canto y piano)

La comercializacion de reducciones para piano de
partituras operisticas estaba plenamente instaurada en
Espafia en la segunda mitad del siglo XIX y da cuenta de la
gran transcendencia que en nuestro pais tuvo el teatro lirico
y del gran nimero de compositores espafioles que se
sintieron comprometidos con su reforma, entre ellos,
Francisco Asenjo Barbieri, Rafael Hernando, José Inzenga,
Joaquin Gaztambide, Cristobal Oudrid, Guillermo Morphy,

Miguel Marqués, Manuel Fernandez Caballero, Ruperto
Chapi, Tomas Breton, Emilio Serrano y Felipe Pedrell. En el
siglo XX toman el relevo otros compositores como Alonso,
Guerrero, Moreno Torroba y Sorozabal.

En el fondo estudiado, el género chico aparece bajo una
gran variedad de titulos editados durante la segunda mitad
del siglo XIX y durante los primeros afios del siglo XX,
compartiendo tirada con otras formas modernas como el
chotis, la opereta o el fox-trot. Son usuales los titulos:
Humorada lirica, Problema comico-lirico, Pasatiempo
comico-lirico, Fantasia comico- lirica, Entremés lirico,
Revista en un acto, Juguete comico-lirico 'y Sainete comico-
lirico.

Durante el ultimo tercio del siglo XIX se intensifican
los esfuerzos por establecer la 6pera espaiola,
mientras que el publico espaiiol se decanta hacia el
consumo del teatro por horas (teatro breve) con la

masiva produccion de la zarzuela chica, que aparece
bajo la denominacion de sainete lirico o revista
musical y que domina el mercado editor a
principios del siglo XX
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Algunos protagonistas:
FRANCISCO ASENJO
BARBIERI. En 1851
compone la primera zarzuela
grande, Jugar con fuego, de

enorme éxito y
transcendencia para nuestros
compositores. Asimila la

musica italiana de Donizetti y
recoge la influencia de la
opera  cOmica  francesa.
Barbieri defendio la zarzuela
como punto de partida de la
opera espaiiola. Su modelo
fue respaldado por el critico musical Pefia y Gofli. Escribio
76 obras liricas, entre sus mayores €xitos destacan Jugar con
fuego, Galanteos en Venecia, Los diamantes de la corona,
El diablo en el poder, El robo de las sabinas, Pan y toros 'y
El barberillo del Lavapiés.

EMILIO ARRIETA (1823-1894). Figura central de la
musica espafiola del siglo XIX, por su produccion dramatica
de influencia italiana. Destacan sus Operas Ildegonda, La
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conquista di Granata e Isabel la Catolica. También
zarzuelas como su famosa Marina (1855) y otras como E!/
domino azul o El grumete

RUPERTO CHAPI (1851-1909). Compuso 6 Operas,
entre las que destacan Circe y Margarita la tornera, pero
fue recordado por sus populares zarzuelas. En 1882 estrend
con gran éxito la zarzuela La tempestad, a la que siguid El
milagro de la Virgen, Pepe Gallardo, La chavala y Curro
Vargas. Su zarzuela en tres actos La bruja alcanzo un éxito
clamoroso. De su extensa produccion se pueden sefalar E/
rey que rabio, El Tambor de Granaderos y La revoltosa.
Escribid y estren6 155 zarzuelas.

FEDERICO CHUECA (1846-1908). Este popular
musico, autor de la La Gran Via, representa la musica
netamente castiza, enraizada en el folklore urbano, donde se
refleja la vida madrilefia y los personajes mas caracteristicos
del Madrid de la Restauracion borbonica. Su gran ingenio le
consolidé como compositor de éxito en el género chico. La
masiva produccion de la zarzuela chica, que aparece bajo la
denominacion de sainete lirico o revista musical dominara el
mercado editor a principios del siglo XX, también con otras
interesantes aportaciones de autores como Breton, Chapi,
Caballero, Serrano, Vives, curiosas por su caracter espafol,
y la habilidad con que estan tratadas.

GUILLERMO MORPHY, EL CONDE DE MORPHY
(1836-1899). Compositor y gran mecenas de la musica, con
la colaboracion del escritor Castro y Serrano, anuncia en
1871 la defensa del establecimiento del drama lirico
moderno, siguiendo un modelo cosmopolita y universal
vigente en Europa, que se aleja del modelo defendido por
Barbieri. Compuso las Operas Mudarra, Los amantes de
Teruel y Lizzie. Solo se conserva la Danza morisca
(transcripcion  para piano a
cuatro manos) de Los amantes

de Teruel. Su pensamiento
reformista influira en
compositores como TOMAS

BRETON, ISAAC ALBENIZ
0 EMILIO SERRANO.

TOMAS BRETON (1850-
1923). En 1885 recoge sus ideas
en el folleto Mds en favor de la
Opera nacional, en linea con las
de su protector el Conde de
Morphy. En 1889 estrena su
opera Los amantes de Teruel
con un éxito  inmenso,
amparado por toda una generacion de compositores, entre
los que destacan Isaac Albéniz y Enrique Fernandez Arbos.
Guillermo Morphy la consideraria como “el punto de partida
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decisivo en la historia del drama lirico nacional”. Su
segundo gran éxito llegaria con La Dolores en 1895.
Escribio otras operas como Guzmdn el Bueno y Garin.
También compuso zarzuelas con titulos como Piel de oso,
Los Husares del zar, La bien planta. Su obra mas popular es
La verbena de la Paloma.

FELIPE PEDRELL (1841-1922). Intentaria ofrecer un
modelo de opera alternativo al de Tomas Breton,
presentando en 1891 su opusculo Por nuestra musica. y su
opera Els Pirineus. Su amigo Rafael Mitjana y el Padre
Uriarte iniciarian una campafia propagandista para
proclamarle jefe de la escuela nacional. También nos dejo
las operas L ultimo Abenzeraggio, La Celestina y El Comte
Arnau.

ENRIQUE GRANADOS (1867- 1916). Su primer gran
éxito le llegaria con su opera Maria del Carmen (1898),
donde recoge la influencia verista y wagneriana. Su obra
maestra Goyescas transcurre en el Madrid de Francisco de
Goya y obtuvo un gran éxito en Barcelona en 1911 vy,
posteriormente, ante el pblico neoyorquino.

MANUEL DE FALLA (1876-1946). Sus incursiones en
el género chico nos ha dejado 6 titulos, de las que Los
amores de la Inés se estrenaria en 1902. Su opera La vida
breve  ganaria el  concurso
organizado por la Real Academia de
Bellas Artes, pese a ello no se
estrenaria hasta 1913 en Niza y una
afios mas tarde en Madrid. En
Granada compone EI retablo de
Maese Pedro, una pequeiia obra
para marionetas sobre un texto de
Cervantes. Sus opiniones estéticas
recogen el pensamiento de Felipe
Pedrell.
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Finalmente, este catalogo, como muchos otros trabajos
realizados hasta ahora, obedece a una continua labor de
investigacion encaminada al conocimiento y recuperacion de
nuestro legado musical, tanto para la historia de la musica
espaifiola como para la interpretacion.

Valgan las palabras de Tomas Breton para recordar el
abandono injustificado en que aun hoy se encuentra nuestro
rico patrimonio musical:

“Yo declaro que me entristece en gran manera conocer
los catalogos de tanta musica, entre la que hay verdaderas
maravillas, y tener que renunciar al dulce y suave placer de
escucharlas en Madrid, que es lo mismo que decir, nunca,
jamas... porque no hemos sabido crear aqui ambiente
apropiado, a su naturaleza y cultivo”.
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Parte I: Historia

VITRINA 1

1. Primera acta de la Junta celebrada
por el Patronato del Real
Conservatorio de “Victoria Eugenia”
de Granada (tres de julio de mil
novecientos veinte y dos). Libros de
Actas del RCMDG (1922-1934), pp. 2
y3

2a. Matricula n2 1. Srta. Maria Esteban
Valera, natural de Granada (4 de
marzo de 1922). Libro de Registro de
Matriculas del RCMDG (1922), p. 1

2b. Tarjeta: Conservatorio “Victoria
Eugenia”. Documento histdrico, sin
fecha

3. Registro de salida. Empieza el dia
ocho de Octubre (sic) de mil
novecientos veintidds (sic). Libro de
Registro de Salidas de Documentos
del RCMDG (1922-1934), p. 1.

4. Biblioteca Musical (1923-1927). Libro
Mayor del RCMDG (1922-1930), p.
15.

5. Existencias desde Enero hasta Julio de
1936. Existencias para Agosto de
1936. Libro de Caja del RCMDG
(1922-1937), p. 148.

6. Certificacion de celebracion de sesion
de Junta General de profesores para
la eleccion de la nueva Junta
Directiva del Conservatorio, durante
el bienio 1937/1938. Documento
administrativo de fecha 28 de
Febrero de 1937.

7. Nomina de las gratificaciones que han
correspondido a los Sres. Profesores

de este Centro, en el expresado mes,
Unica Némina en este curso. Mes de
Junio de 1938, 22 Afio Triunfal. Curso
académico de 1937 a 1938.
Documento econémico de fecha 30
de Junio de 1938.

8. Acta de constitucion oficial del
Conservatorio Profesional de Musica
y Declamacién “Victoria Eugenia” de
Granada (ocho de Febrero de mil
novecientos cuarenta y nueve).
Libros de Actas del RCMDG (1933-
1965), pp. 34y 35.

VITRINA 2

9. Certificacion de toma de posesién del
cargo de Secretario del centro, a
nombre de D. Narciso de la Fuente y
Ruiz, firmada por D. Antonio Marin
Ocete, Rector Magnifico de la
Universidad de Granada y Delegado
del Estado en el Conservatorio
“Victoria Eugenia”. Documento
administrativo de fecha 8 de Febrero
de 1949.

10. Nombramientos provisionales y
Diligencia de toma de posesion de
sus cargos, del Profesorado del
Conservatorio Profesional de Musica
y Declamacion “Victoria Eugenia”.
Documento administrativo de fecha
8 de Febrero de 1949.

11. Saluda del Secretario General de la
Universidad de Granada, D. Luis
Sanchez Agesta, a D. Narciso de la
Fuente y Ruiz, Secretario del centro,
respondiendo a su consulta sobre los
titulos que puede expedir el
Conservatorio Profesional de
Granada. Documento administrativo
de fecha 1 de Diciembre de 1949.

25

12. Real Conservatorio Profesional de
Musica y Declamacién “Victoria
Eugenia” de Granada. Homenaje a
Santa Cecilia. Salén de Actos de la
Escuela del Magisterio.
Programa/Invitacion. Granada,
Noviembre de 1949.

13. Real Conservatorio Profesional de
Mdsica y Declamacién “Victoria
Eugenia” de Granada. Homenaje a
Santa Cecilia. Misa en la Basilica de
Nuestra Sefora de las Angustias.
Acto musical en el Salén de la
Escuela Normal del Magisterio.
Programa/Invitacion. Granada,
Noviembre de 1952.

14a. Besa la Mano del Rector de la
Universidad de Granada, D. Luis
Sanchez Agesta, al Director del
Conservatorio de Mdusica 'y
Declamacion, invitandole a la
solemne apertura del curso
1957/1958, en el que el Excmo. Sr.
Ministro de Educacidn Nacional
inaugurara los actos
conmemorativos del Centenario del
Emperador Carlos V, fundador de
esta Universidad. Documento
historico de fecha 5 de Octubre de
1957.

14b. Tarjeta/Invitacion del Rector
Magnifico de la Universidad de
Granada a la solemne investidura
como Doctor Honoris Causa por esta
Universidad del Profesor Paul Fallot,
Miembro de la Academie des
Sciences y Profesor del Collége de
France, bajo la Presidencia del
Excmo. Sr. Ministro de Educacion
Nacional. Documento histdrico
asociado, de fecha 5 de Octubre de
1957.
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14c. Tarjeta/Invitacién del Rector

15.

16.

17.

18.

Magnifico de la Universidad de
Granada a la solemne investidura
como Doctor Honoris Causa por esta
Universidad del Profesor Hugo Spatz,
del Max Plank Institut, bajo la
Presidencia del Excmo. Sr. Ministro
de Educacién Nacional. Documento
histérico asociado, de fecha 5 de
Octubre de 1957.

Real Conservatorio Profesional de
Musica y Declamacidn “Victoria
Eugenia” de Granada. Homenaje a
Santa Cecilia. Misa en la Basilica de
Nuestra Sefiora de las Angustias.
Acto musical en el Salén de la
Escuela Normal del Magisterio.
Programa/Invitacion. Granada, 22
de Noviembre de 1959.

Besa La Mano del Rector de la
Universidad de Granada, D. Emilio
Mufioz Fernandez, al Ilmo. Sr.
Director de la Escuela del
Conservatorio de Granada,
participandole que ha tomado
posesion en el cargo, ofreciéndose
oficial y particularmente para todo
cuanto redunde en beneficio de la
ensefianza. Documento histdrico de
fecha 3 de octubre de 1960.

Relacién de alumnos de este
Conservatorio, designados por la
Junta de Gobierno, para tomar parte
en la excursién de estudios
proyectada para el proximo dia 2 de
diciembre de 1958. Documento
historico de fecha 14 de Noviembre
de 1958.

Contestacion del Director-Delegado
del Gobierno en el Conservatorio de
Granada, D. Antonio Marin Ocete, al
Sr. Delegado Provincial del Instituto
Nacional de Estadistica de Granada,

19.

20.

21.

sobre las condiciones de
funcionamiento de la Biblioteca del
centro. Documento histdrico de
fecha 3 de Marzo de 1960.

Saluda del llmo. Sr. D. Antonio
Gallego Morell, Director del
Secretariado de Publicaciones,
Intercambio Cientifico y Extension
Universitaria de la Universidad de
Granada, al Excmo. Sr. D. Antonio
Marin Ocete, participando los
nombres de los cargos de Director y
Secretario del Conservatorio, a
efectos de actualizacidn del Anuario
de la Universidad. Documento
historico de 1965.

Saluda de D. Antonio Luis Soler
Bans, Gobernador Civil y Jefe
Provincial del Movimiento de
Granada, al Sr. Director del Real
Conservatorio Profesional de Musica
“Victoria Eugenia” de Granada,
manifestandole su imposibilidad de
asistir al concierto del domingo 27
de noviembre alas 5 de la tarde,
dadas sus multiples ocupaciones
oficiales. Documento histdrico de
fecha 26 de Noviembre de 1966.

Oficio dirigido al Sr. Secretario del
Real Conservatorio Profesional de
Musica, comunicandole que el
Jurado que ha de adjudicar las
pensiones de musica “Manuel de
Falla” y “Andrés Segovia”,
convocadas por el Excmo.
Ayuntamiento de Granada, se
reunira (D. m. ), el miércoles 21 de
diciembre, haciendo uso del amable
ofrecimiento del Real Conservatorio.
Documento administrativo
proveniente de la Secretaria del
Negociado de Instruccion Publica del
Excmo. Ayuntamiento de Granada,
de fecha 12 de diciembre de 1966.
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22.

23.

24.

25.

26.

Relacién de alumnos matriculados, a
fecha 31 de octubre de 1969.
Ampliacién de matricula oficial,
curso 1969/1970. Seguro escolar
ingresado y Seguro escolar
liquidado. Libro de Matricula Oficial
y Libre del RCPMG (1967-1975), pp.
28y 29.

Aviso dirigido a todos los alumnos
del centro, tanto oficiales como
libres, de la obligacion de proveerse
del carnet de identidad del
Conservatorio, el cual sera facilitado
en Secretaria previo abono de
cincuenta pesetas y presentacion de
dos fotografias tamafio carnet.
Documento administrativo de fecha
5 de Febrero de 1971.

Estatutos de la Asociacion de Padres
de Alumnos del Conservatorio de
Musica “Victoria Eugenia” (Portada).
Documento histdrico de fecha 14 de
febrero de 1979.

Datos de Caja: 1979 (enero a
diciembre), y 1980 (febrero a
septiembre). Libro Mayor del
RCMDG (s/f. ), p. 3.

Informacidn a la Junta de Claustro
de la incorporacion al Estado del
Real Conservatorio Profesional de
Mdsica “Victoria Eugenia” de
Granada, acordada por Consejo de
Ministros, con fecha 18 de julio de
1980. Libros de Actas del RCPMG
(1966-1992), p. 33-bis. Acta de fecha
1 de Agosto de 1980.

VITRINA 3

27.

Concierto del Grupo de Camara del
Conservatorio de Mdsica “Victoria
Eugenia” de Granada. Parroquia de
Nuestra Sefiora de la Encarnacion,
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Bailén (Jaén). Programa del
concierto celebrado el 26 de junio de
1982.

28. Velada de Alumnos Premiados en los
cursos 79-80, 80-81 y 81-82,
organizada por el Claustro de
Profesores y por la Asociacidn de
Padres de Alumnos del
Conservatorio. Programa de la
Velada, celebrada en el Auditorio
“Manuel de Falla”, el domingo 28 de
noviembre de 1982.

29. Reunién de los miembros del
Consejo de Direccidn ratificando, por
unanimidad, la propuesta que, para
el cargo de Director, realiza el
Claustro de Profesores del
Conservatorio, en la persona del
Catedratico de Guitarra, D. Carmelo
Martinez Parrilla. Actas del Consejo
de Direccion del RCPMG. Acta n® 1,
de 30 de junio de 1983.

30a. “Granada ya tiene una Orquesta de
Camara. Hoy presenta sus estatutos
en el Gobierno Civil”. Articulo
publicado en el periddico “Ideal”, con
fecha 14/09/1983.

30b. Concierto de la Orquesta de
Jévenes “Manuel de Falla” de
Granada. Director: José Ramdn
Serrano. Expediente de la Orquesta
de Jovenes “Manuel de Falla” de
Granada (1983).

31. Concierto Homenaje a los
participantes en los Campeonatos de
Espafia de Esqui, a cargo de los
alumnos del Real Conservatorio de
Musica “Victoria Eugenia”. Programa
del concierto, celebrado en el
Auditorio “Manuel de Falla”, el
jueves 29 de Marzo de 1984.

32. Concierto-Inauguracion del
Auditorio del Real Conservatorio
Profesional de Musica “Victoria
Eugenia” de Granada, a cargo de la
Orquesta Bética Filarmdnica de
Sevilla, contando con la intervencion
solista de D. Miguel Quirds Parejo,
bajo la direccién de D. Luis Izquierdo
Gonzalez. Programa del concierto,
celebrado con fecha 9 de Junio de
1988.

33. Acta de constitucién del Consejo
Escolar del Real Conservatorio
Superior de Musica “Victoria
Eugenia” de Granada (9 de
Diciembre de 1988). Libros de Actas
del Consejo Escolar del RCSMG. Acta
n2i,p. 1.

34. Firma de la llma. Sefiora D2 Alicia de
Larrocha de la Calle, con motivo de
su estancia en el Conservatorio, tras
su nombramiento como Académica
Honoraria de la Real Academia de
Bellas Artes de Nuestra Sefiora de
Las Angustias de Granada. Libro de
Honor del Real Conservatorio
Superior de Musica “Victoria
Eugenia” de Granada. Fecha de
firma: 29 de abril de 1999.

35. Convenio de colaboracién entre la
Fundacion Barenboim-Said,
representada por D2 Muriel Paez
Rasmussen, Directora-Gerente, y el
Real Conservatorio Superior de
Musica “Victoria Eugenia” de
Granada, representado por D.
Francisco Gonzalez Pastor, Director.
Documento administrativo de fecha
4 de Junio de 2007.

36. Convenio de colaboracién entre el
Real Conservatorio Superior de
Musica “Victoria Eugenia” de
Granada, representado por D2 Celia
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Ruiz Bernal, Directora, y el Centro de
Documentacién Musical de
Andalucia, representado por D.
Leandro Herranz Ortega, Gerente.
Documento administrativo de fecha
23 de Octubre de 2017.

Parte Il: Patrimonio
Musical

VITRINA 4
37. Registro de Biblioteca (Autor.
Numero. Titulo e indicaciones

bibliogréficas. A). Libro Inventario de
Biblioteca del RCMDG (1922/1923),
pp. 2y 3.

38. Dedicatorias del profesorado del
RCMDG al Excmo. Sr. D. Isidoro
Pérez de Herrasti y Pérez de
Herrasti, Conde de Padul,yala
Excma. Sra. D2 Maria del Rosario de
Solis y Desmaissieres, Condesa de
Padul. Album-Periédico dedicado a

D. Isidoro Pérez de Herrasti, Excmo.
Sr. Conde de Padul (1924), pp. 6y 7.

39. Fichas bibliograficas. Primeros
registros de la Biblioteca del
Conservatorio, (1922/1923)

40. Manuel Penella
(Valencia, 1880. México, 1939).
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Escena de la confesion. Don Gil de
Alcald. Copia Manuscrita
Cuenca. Sello Emilio Aguado

41. Tesoro Sacro Musical. Revista
Bimestral  Hispano-Americana de
Musica Sagrada, n? 1
Madrid, Padres misioneros Hijos del
Corazon de Maria, 1955.

42, Luis Leandro Mariani
(Sevilla, 1864-Sevilla, 1925).
Adalifa. Danza morisca para piano.
Madrid, Unién Musical Espaiiola.

43. Angel Barrios. Obras para piano.
Edicion critica de Ramdn Sobrino.
Madrid, Mdusica Hispana, n2 15.
Editorial Instituto Complutense de
Ciencias Musicales (ICCMU), 2016.

44. Tomds Breton. Zapateado. Bailable
espafol. Escenas andaluzas. Polo
gitano. Edicidon critica de Ramodn
Sobrino. Mdusica Hispana, n. 14.
Editorial Instituto Complutense de
Ciencias Musicales (ICCMU), 2016.

45. El piano romdntico y nacionalista en
Andalucia
Piano, José Luis Castillo
Edita, Sociedad Espafiola de
Musicologia

46. Alhambrismo sinfdnico.
Orquesta Ciudad de Granada
Director, Juan de Udaeta
Direccion cientifica, Centro de
Documentacion Musical de
Andalucia
Edita. Junta de Andalucia. Consejeria
de Cultura

47. Manuel de Falla (1876-1946).
Grabaciones historicas.

Direccion cientifica: Centro de
Documentacion Musical de
Andalucia

Edita: Junta de Andalucia. Consejeria

de Cultura

48. Graméfono (grafonola)
Columbia, ca. 1930
CDMA - 563

VITRINA 5: PIANO

49. Martin Sanchez Alla
(Salamanca, 1823-Madrid, 1858)
Recreacion musical. Mosaico
Madrid, Casimiro Martin, 1855

50. Miguel Hilarién Eslava
(Navarra, 1807-Madrid, 1878). A la
amistad un pensamiento
Madrid, Eslava, ca. 1864.

B PERSAHINTH

PIANO
S

) LA 5L

Obea wanum. LA B
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51. José Maria Guervéds
(Granada, 1870-Madrid, 1944)
Pensamientos
Sociedad Andénima Casa Dotesio,
1910

28

51

52. Vicente Costa y Nogueras.
Alicante, 1852-Barcelona, 1919)
Cristina. Mazurca

Madrid, Zozaya, 1879

ASM. LAREINA
[ 1 _I:.-: Ty y

-7

L

53. Adolfo de Quesada y Hore
(Madrid, 1830-Cuba, 1888)
Pieza de concierto para piano
Madrid, Antonio Romero, ca. 1887
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54. Damaso Zabalza 59. Vicente Zurrén
(Navarra,1835-Madrid, 1894) (Zaragoza, 1871-Madrid, 1915)
Lola. Gran Mazurca de salén Momento poético. Improvisacion
Madrid, Zozaya, ca. 1888 Madrid, Pablo Martin, 1900

55. Yrurita. Polka. A mi buen maestro y 60. Antonio Sanchez Jiménez (¢?).
eminente artista D. Ddmaso Zabalza Recuerdos de Guadarrama. Vals
Paz Alvarez Madrid, Almagro y Cia, 1900
Madrid, La ultima moda, Claudio
Coello, ca. 1889 61. Francisco Cuesta

(Valencia, 1889-Valencia, 1921)

56. José Maria Varela Silvari Los Granaderos. Marcha militar

(La Coruiia 1848-Madrid, 1926). Madrid, Faustino Fuentes, 1915.

Fantasia de concierto dedicada a 5 =====
Luisa Lacal, ca. 1890

63. Juan Canté
(Alicante, 1856-Madrid, 1903)
Ande el movimiento. Album de
bailables para piano
Madrid, Fuentes y Asenjo, 1900.

fira Pt . 8 . $
i FausTino Fuentes & 7 © ?1‘: VITRINA 6: PIANO
y Munm.;l:;::.:o- ¥ n.n;numA : _.r/‘
i e - 64. Canuto Berea Rodriguez
il &, (La Corufia, 1836-La Corufia, 1891)
61 La alfonsina mufieira para piano

Madrid, C. Berea, Editor, ca. 1860

57. Javier Jiménez Delgado 62. Enric Morera
(Mélaga,1849-Madrid, 1910) (Barcelona, 1865-1942). 65. Florencio Lahoz
Scherzos y rondés. Scherzo Vals n® 1 (1815, Zaragoza- Madrid, 1868)
Madrid, J. Campo, 1894 Barcelona, J. M. Mollet El fandango y la jota
Bilbao, Sociedad Andnima Casa
58. Fabian de Furundarena Dotesio, 1865

(Guipuzcoa, 1862-1928)
Valse de salon
San Sebastian, Diaz y Cia, 1898
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65

66. Eduardo Ocdn
(Malaga, 1833-Mdlaga, 1901).
Recuerdos de andalucia (1868)
Unidn Musical Espafiola, 1917

- 16 - - s ?‘
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67. Ruperto Belderrain
(Guipuzcoa, 1852-Barcelona,1924)
Recuerdos de Paris
Madrid, Vidal y Zozaya, 1878

68. Enriqueta Ventura de Domenech

(Sevilla?)
Trozos flamencos. Sevilla, Enrique
Bergali, 1885

68

69. Rafael Taboada
(Cadiz, 1837-Zaragoza, 1914)
Aires populares gallegos
Bilbao, Unién Musical
1883.

espafola,

70. Isaac Albéniz
(Gerona, 1860 - Francia, 1909)
Serenata drabe
Madrid, Union Musical espafiola, ca.
1885

71. José Trago
(Madrid, 1857-Madrid, 1934)
Zortzico
Bilbao, Dotesio, ca. 1890

72. Enrique Granados
(Lérida, 1867-Canal de la Mancha,
1916)
Danzas espafiolas
Unién Musical Espaiiola, ca. 1892

30

73. Joaquin Larregla
(Navarra, 1865- Madrid, 1945)
Viva Navarra
Madrid, Uniéon Musical Espafiola,

(YN XL FPIRINTD]

0e0LIN LOARKREGLO

73

74. Oscar de la Cinna
(Budapest, 1836-Jeréz de la frontera,
1906)
Jota aragonesa, Op. 108
Sociedad Andnima C. Dotesio, ca.
1894

75. Genaro Vallejos
(Sangliesa, 1864-1991)
Navarra. Zortzico
San Sebastian, Diaz y Cia, Editores,
1916

76. Cipriano Martinez Riicker
(Cérdoba, 1861-1924)
Serenata Andaluza, Op. 41
Valencia, Casa Lavifia, ca. 1897

77. Angel Barrios
(Granada, 1882- Madrid, 1964)
Cantos de mi tierra.
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VITRINA 7: CANTO Y PIANO

78. Isidoro Hernandez i y 86. Eduardo Moreno Manella
(Sevilla, 1841-Sevilla, 1888) Sl oon romn (Jaén, 1867- Rio de Janeiro, 1934)
- Cantos de mi patria
Madrid, Fuentes y Asenjo. 1902.

Fandango. Con cantos y variaciones.
Madrid, B. Eslava, Editor.

87. Juan Montes
(Lugo, 1840-Lugo, 1840)
Negra sombra. Balada gallega
Letra de Rosalia de Castro
La Coruiia, Musica y pianos de
Canuto Berera y Compafiia

79. Tomas Bretdn
(Salamanca, 1850-Madrid,1923)
Saeta. Seis poesias de G. A. Bécquer
Madrid, Casa Editorial de A. Romero

Vil (%
5%

SEIS BALAD3

PaRA CANTO Y Plang,

(D Po!l !g

‘ ZOZAYA

82. Isaac Albéniz
(Gerona, 1860 - Francia, 1909)

Seis baladas para canto y piano. *j ) HIMARUUESADE(B{MNBS

Moriré!!! Palabras italianas de la Mz i

Excma. Sra. Marquesa de Bolafios.

Madrid, A. Romero. (‘ /FWJMZ
83. Fermin Maria Alvarez | ‘@/?;;M?;fﬂlj

(zaragoza, 1833-Barcelona, 1898) : i
La partida. Célebre cancion
espafola Madrid, Sociedad Andnima

80. Teobaldo Power
(Tenerife, 1848-Madrid, 1884)
Cantos canarios

: - ) N Casa Dotesio. 82
Madrid, Union Musical Espafiola
. , 84. Marcial del Adalid 88. Luis Leandro Mariani
81. :”tO”"{S:”ta”;Tar'a e D Ped (La Corufia, 1826- La Coruiia, 1881) (Sevilla, 1864-1925)
UfOfG:IO a en honor ae D. Fedro Cantares viejos y nuevos de Galicia. Recuerdos de Sevilla. 1. Peteneras. 2.
Calderdn de la Barca . , . Sequidill
Texto. Miguel R Carris Seis melodias para canto y piano eguiaillas
exto, ivViiguel Ramos Carrion Madrid, Pablo Martin, ca. 1890 Sevilla, Enrique Bergali, 1885

Madrid, Zozaya, 1881

85. José Padilla
(Almeria, 1889- Madrid, 1960)
Capullo de Rosa. Cancion-Pasacalle
Letra de José Soriano
Barcelona, Musical Emporium
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89. Alicia O’Connors de Iribarme
(Almeria, 1828-1871).

Tus bellos ojos

Manuscrito, 1864

90. Valentin Ruiz Aznar

(zaragoza, 1902-Granada,1972).
Tres canciones andaluzas.

Madrid, Tesoro Sacro-Musical, 1939

VITRINA 8: TEATRO LiRICO
(Reduccion para Canto y Piano)

91. Emilio Arrieta
(Navarra, 1823-Madrid, 1894)
El grumete. Zarzuela en un acto
Letra de Don Antonio Garcia
Gutiérrez. Madrid, Martin y Salazar,
1853.

92. Miguel Marqués
(Palma de Mallorca, 1843-1918)
El anillo de hierro. Drama lirico en
tres actos
Editores Romero y Marzo

93. Francisco Asenjo Barbieri
(Madrid,1823-Madrid,1894)

De Getafe al paraiso
Zarzuela en tres actos y en verso de
D. José Picon. Madrid, Zozaya

94. Ruperto Chapi
(Villena, 1851-Madrid, 1909)
La venta de Don quijote. Comedia
lirica en un acto
Letra Carlos Fernandez-Shaw
Madrid, Sociedad Andénima Casa
Dotesio, 1902

95. Tomas Bretdn
(Salamanca, 1850-Madrid,1923)
La Dolores. Opera espafiola en tres
actos
Letra de Tomas Breton
Dedicatoria manuscrita de Francisco
de Valladar.
Casa Romero, 1895

96. Federico Chueca
(Madrid, 1846-Madrid, 1908).
La alegria de la Huerta. Zarzuela en
un acto/Letras de los Sefiores Paso y
Garcia
Sociedad Andnima Casa Dotesio, ca.
1900

AL SENOR D FRANEISCO SALAS. 5

METE.

SANZULLA EN U3 ACTO;
i BPANTONID GARCEA GUTERIRAYS
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ff Y

e ..
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ono, ke e ki y panes
MARTIN Y SHLATAR
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97. Francisco Alonso
La Calesera. Zarzuela en tres actos
Letra de Emilio G. Del Castillo y Luis
M. Roman
Madrid, Editorial Musica Espafiola,
1925

98. F. Moreno Torroba
Luisa Fernanda. Comedia Lirica en 3
actos
Libro de F. Romero y G. F. Shaw
Unién Musical Espafiola, 1932

99. Fondgrafo
Marca Clark
1899-1903
CDMA-533
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Exposicion Centenario del RCSMVE
Historia y Patrimonio Musical
Recital de canto y piano

Alumnado del Aula de Canto
Jorge Carrasco Juérez, piano

ENTRADA LIBRE HASTA COMPLETAR AFORC

TRTITRTTTATIT

Exposicion Centenario del RCSMVE
Historia y Patrimonio Musical
Recital de piano
Miguel Angel Rodriguez Laiz, piano

ENTRADA LIBRE HASTA COMPLETAR AFORO

Barcarola (Marquesa de Bolaiios)
Ana Pedraza, soprano

Isaac Albéniz (1860-1909)

Doce sono (Rosalia de Castro)

Recuerdos de Sevilla. 1. Peteneras. 2. Seguidillas
(L. L. Mariani)

Rodrigo Navarro, bajo

Ignacio Tabuyo (1863-1947)
Luis Leandro Mariani (1864-1925)

Negra sombra. Balada gallega (Rosalia de Castro)
Capullo de rosa. Cancién-pasacalle (José Soriano)
Andrea Sanchez-Lafuente, mezzosoprano

Juan Montes (1840-1899)
José Padilla (1889- 1960)

Au Printemps (Victor Hugo)
En el cielo la luna. Serenata espafiola (V. Wilder)
Carlos del Amo, tenor

Guillermo Morphy (1836-1899)

Hier au soir (Victor Hugo)
Saeta (Gustavo A. Bécquer)
Macarena Requena, soprano

‘Guillermo Morphy
Tomds Bretén (1850-1923)

Lorelei (Heinrich Heine) ‘Guillermo Morphy
Trinnen (Heinrich Heine)

La luna sé venuta. Canzone. Poesia popular

Luis Arance, tenor

Rappelle-toi  (Paroles de Musset) ‘Guillermo Morphy

La Partida (Eusebio Blanco)
Lucia Garcia, soprano

Fermin Maria Alvarez (1833-1898)

Tres i paiiol leccion)
1. Andaluza. 2. Seguidilla
{Los versos del combatiente)

Valentin Ruiz-Aznar (1602-1972)

Amores de un principe. Romanza (José Sala y Ramiro) Tomais Bretén

Rubén Carrasco, baritono

Jorge Carrasco Judrez es catedratico de Repertorio con piano para voz en €l Real Conservatorio Superior
“Victoria Eugenia” de Granada. Formado en Torrevieja, Murcia y Barcelona se especializa en repertorio
liederistico en Karlsruhe (Alemania) con Hartmut Ho6ll y Mitsuko Shirai. También obtiene las titulaciones
superiores de Composicion, Musica de Camara y Lenguaje Musical ademas de diplomarse en Magisterio
en la especialidad de Educacién Musical. Durante 14 afios ha residido en Londres trabajando como
pianista y tutor de repertorio vocal en Central School of Ballet, London Contemporary Dance School y
Royal Ballet School, entre otras.

PROGRAMA

Juanele-Garrotin (2'30") Angel Barrios (1882-1964)

Angelita-Tango (3" Angel Barrios (1882-1964)

Canto del alma-Nocturno (4') José N. Nieto (ca. 1850-ca. 1908)

Valsn®1(3") Enric Morera (1865-1942)

Serenata (4'30") Joaquin Malats (1872-1912)

Pavana-Capricho (4'30") Isaac Albéniz (1860-1909)

Recuerdos de Andalucia-Bolero (6'30") Eduardo Ocdn(1833-1901)

Miguel Angel R. Laiz, Profesor de piano desde 1994 y catedratico numerario desde
2017. Es natural de Almeria, teniendo en su haber los titulos Superiores de Piano y
Musica de Camara, ademas de estudios de posgrado en la Southern Methodist
University de Dallas (EEUU.), Universidad Rey Juan Carlos y Universidad de
Granada. Posee varios premios nacionales e internacionales de concursos y
festivales en Ferrol, Jaén, Granada y Siena. Miguel Angel R. Laiz es considerado un
verdadero especialista en musica espafiola para piano. Ha ofrecido mas de 200
recitales en 18 paises de Europa y América e impartido cursos y clases magistrales
en Espafia, Polonia, Rumania Finlandia, Costa Rica, etc. Ha realizado varias
grabaciones discograficas con obras de Manuel de Falla, Angel Barrios v,
recientemente, dos CDs dedicados monograficamente a Isaac Albéniz para el sello
discografico Naxos.

REAL CONSERVATORIO SUPERIOR DE MUSICA “VICTORIA EUGENIA” DE GRANADA
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