LEITMOTIV

Ao 6; numero 7, Mayo 2019

orio Superior de Musica Victoria Eugenia de Granada

Rafael Camara Martinez

Consolidacién del Conservatorio de Musica y
Declamacion “Victoria Eugenia” tras la obtencion
de la validez académica

Inmaculada Baez Sanchez

La metodologia Tuning y su aplicacion
a las Ensefianzas Artisticas Superiores
de Musica en Espafia

Laura Medina Rull

Atencion a la diversidad en conservatorios
andaluces: analisis de la situacion actual,
Musintégrate.

José Antonio Oliver Garcia

Veinte afios de melodramma verdiano en
Granada (1844-1863)



Revista Leitmotiv
Aiio 6, num. 7
CONTENIDO

CONSEJO EDITORIAL Editorial

Direccidn: José Antonio Oliver Garcia

Colaboraciones
Consejo de redaccion:
José Luis de Miguel Ubago
Miguel Angel Jiménez Pérez Consolidacion del Conservatorio de Musica
Bartolomé Pérez Botello y Declamacion “Victoria Eugenia” tras la
Ancel Luis Pérez Garrid obtencidn de la validez académica
gel Luis rerez arrido I ’
RAFAEL CAMARA MARTINEZ 6
La metodologia Tuning y su aplicacion a
las Ensefianzas Artisticas Superiores de
Musica en Espafia
INMACULADA BAEZ SANCHEZ 21
Atencidn a la diversidad en conservatorios
andaluces: analisis de la situacién actual,
Musintégrate.
LAURA MEDINA RULL 30
Edicion:
Real Conservatotio Superior “Victoria Eugenia” de Veinte afios de melodramma verdiano en
Granada, ¢/ San Jer6nimo 46, 18001 Granada Granada (1844-1863)

revistacsm@gmail.com
WWW.conservatoriosuperiorgranada.com

“Leitmotiv (Granada)” ISSN 2254-5360

JOSE ANTONIO OLIVER GARCIA 45

La revista no se hace responsable de las opiniones, imagenes, textos y
trabajos de los autores o lectores que serdn responsables legales de su
contenido.




EDITORIAL

Presentamos el séptimo numero Lamotiv,
revista del Conservatorio Superior de Mdusica
“Victoria Eugenia” de Granada, correspondiente
al aflo 2019. En él se incluyen cuatro articulos que
abordan la investigacion musical desde diferentes
puntos de vista e intereses. Los dos primeros
vinculados a través de la Pedagogia y la
legislacién educativa; los dos segundos por la
vision historica de la musica granadina en
diferentes siglos: el XIX y el XX. El primer
articulo esta dedicado al reto que supone la
integracion de las Ensefianzas Superiores de
Mdusica espafolas en el Espacio Europeo de
Educaciéon Superior, fijando su atencién en la
Metodologia Tuning. La segunda colaboracion se
interesa por el tratamiento de la diversidad en el
alumnado de los conservatorios andaluces y
Muslintégrate como proyecto de referencia en
nuestra comunidad. El tercer articulo trata de la
gran importancia que tuvieron Verdi y sus éperas
en la vida musical y cultural de Granada a
mediados del XIX. El cuarto y ultimo continda
con la serie iniciada en numeros anteriores de
Leitmotiv dedicada a la historia de nuestro
Conservatorio, en este caso fijandose en los afos
centrales del siglo XX: 1948-1952.

A propdsito del reto que supone la integraciéon
de las Ensefianzas Superiores de Mdusica en el
Espacio Europeo de Educacion, en el pasado mes
de octubre la Consejeria de Educacion de
Andalucia ha dado inicio al proceso para la
elaboracion de tres importantes documentos, a
saber: dos decretos y una orden. Un decreto para
el Reglamento Orgéanico de los conservatorios,
otro decreto para la Ordenacion de las Ensefianzas
Artisticas Superiores, y una orden para regulacion
de la evaluacién del proceso de aprendizaje. Estos
deberan ser el marco normativo por el que se han
de regir las ensefianzas superiores de musica,
danza y arte draméatico en un préximo futuro. Para
este fin se ha puesto en contacto con los
interlocutores directamente implicados, entre ellos
el Conservatorio Superior de Musica de Granada
en la figura de su director, solicitando la
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participacion activa del centro aportando

propuestas en pro de esa tarea.

Como sabemos, nuestros conservatorios supe-
riores se rigen por las mismas normas que la
Enseflanza Secundaria, con los consiguientes
desajustes derivados de los distintos fines
perseguidos por ambas ensefianzas y, por supuesto
por la diferente edad y perfil del alumnado de
unas y de otras. Fue en su momento una solucion
provisional que se viene manteniendo durante
demasiado tiempo, limitando el desarrollo de
nuestros conservatorios superiores, a pesar del
esfuerzo de alumnos y profesores para sobrellevar
sSus constricciones. Esperemos que sea, por fin,
éste el impulso definitivo en el camino para situar
la ensefianza superior de musica de Andalucia y
de Espafia en el mismo lugar que ocupa en los
paises europeos mas avanzados musical y
educativamente.



CONSOLIDACION DEL CONSERVATORIO
DE MUSICA Y DECLAMACION

“VICTORIA EUGENIA” TRAS LA
OBTENCION DE LA VALIDEZ
ACADEMICA
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ACRONIMOS

BOE = Boletin Oficial del Estado.
CSIC = Centro Superior de Investigaciones Cien-
tificas. FET = Falange Espafiola Tradicionalista.
IEP = |Instituto de Estudios Politicos.
MEN = Ministerio de Educacién Nacional. Ptas. =
Pesetas. RCMDM = Real Conservatorio de
Musica y Declamacion de Madrid. SEU = Sindi-
cato Espanol Universitario. VB = Visto Bueno.

RESUMEN

Divisandose a corto plazo el final de la Posguerra,
el Conservatorio de Granada iniciaba por fin su
nueva andadura como centro oficial con validez
académica, objetivo por el que se habia luchado

incansablemente desde finales de la Regeneracion.

Revista[@é%@t(fa

ABSTRACT

Seeing the end of the postwar period, the Granada
Conservatory finally began its new journey as an
official center with academic validity, an objediv

for which it had fought tirelessly since the end of
the Regeneration. The period from 1948 to 1952
will be characterized by the reaffirmation of a
cultural project whose initial objectives will be
greatly strengthened with the institutional and
economic support of the University and the
Ministry, respectively.

In this article we draw the political and socio-
cultural evolution of our country, we study the
regulations that announce the separation of the
teachings of Music from those of Declamation and

El periodo que abarca los afios de 1948 a 1952 se we analyze the organization of the institution and

caracterizara por la reafirmacién de un proyecto
cultural cuyos objetivos iniciales se veran
ampliamente fortalecidos con el apoyo institucio-
nal y economico de la Universidad y del Minis-
terio, respectivamente.

En el presente articulo dibujamos la evolucién
politica y socio-cultural de nuestro pais, estudia-

the development of the RCMDG curriculum after
obtaining the validity of his teachings.
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mos la normativa que anuncia la separacion de las Conservatory. Declamation.

ensefianzas de Musica de las de Declamacion y

analizamos la organizacion de la institucion y el
desarrollo del curriculo del RCMDG tras la
obtencion de la validez de sus ensefanzas.
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1. EL TRANSITO DE LOS ANOS
CUARENTA A LOS CINCUENTA

La Dictadura implantada en Espafia tras la
finalizacion de la Guerra Civil se caracterizo par
instauracion de un nuevo orden politico y soci8k “
decretd la ilegalizacion de partidos politicos vy
sindicatos. Los Estatutos de Autonomia de Catajufia
del Pais Vasco habian sido derogados antes indkiso
gue acabara la guerra. La huelga se declara il€gal.
suprimen de un plumazo todas las libertades
democraticas y la Ley de Prensa pone los medios de

comunicacion bajo la férrea censura del Estado”

A nivel politico, la Falange Espafola adquirié
durante la Guerra Civil un poder todavia mayor,
reforzado especialmente a la finalizacion de Ia
contienda, aumentandose el nimero de afiliados hast
alcanzar la cifra de 650.000 (Seccidon Femeninajtére
de Juventudes y SEU). Segun Juan Pablo Fusi, la FET
“[...] se constituyé desde el primer momento como la
columna vertebral de la Organizacion Sindical, daea
en 1940; la Prensa, la radio y la propaganda bficia
guedaron en sus manos. El ritual falangista (laigam
azul, el saludo fascista, grriba Espafa! el apelativo
de camarada, la bandera negra y roja, el yugo y las
flechas, el Cara al sol) adquirié categoria ofiéial

Andalucia fue testigo de los denominados por la
propaganda del nuevo Régimen como “imperiales afios
cuarenta”, caracterizados por la represion, las
guerrillas’ y el hambre. Almeria y Jaén fueron los
ultimos vestigios republicanos del Sur de Espafia en
caer en manos nacionales. Nuestra region vivio en
primera lineala continuacion de la represién del nuevo
Régimen, centrada “[...] en los andaluces huidos que
retornaban a sus lugares de origen o en las fanciia
miembros fusilados, encarcelados o emigrados. Los
Tribunales de Responsabilidad Politica continuaron
activos hasta 1948, dictando condenas de muerte,
cumplidas por fusilamiento. Y en las cérceles, los

! Garcia de Cortazar, F. (2004, pp. 553-569, 553)

2 Fusi, J. P. (1995, pp. 95-96).

% Segln Vidal Sales (1976, p. 26), la definiciérgderrilla -
desde un punto de vista clasico-, seria la de ‘finda de
tiradores formada por reducidos grupos ocupados en
hostigar al enemigo”.
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presos politicos por motivos de guerra permanetiero
hasta mas alla de los afios cincuehta”

Uno de los mayores fracasos en tiempos de
Posguerra se daria en el terreno de la agricultura.
Algunos productos béasicos se vieron abocados a un
reparto para la sociedad, a precios razonablegido
provocaria un resurgimiento del mercado negro, “[...]
ya que es practicamente imposible que los cupos
fijados de distribucion de materias primas o de
alimentos coincidan con las necesidades de los
consumidores [...F. Segin Garcia de Cortazar, “[...]
con la represién politica, el hambre fue la primemna
aparecer en el escenario de la posguérraNo
obstante, existian algunos productos “exentos” del
racionamiento, tales como “[...] la leche y la mayor
parte de las frutas y hortalizas, los pescados y
mariscos, la malta y la achicoria, usados como
sucedaneo del café [..]”

La situacion econémica seguia cayendo en picado
Durante los primeros afios de d&cada de los 40
“[...] los salarios siguieron siendo extremadamente
bajos y en términos reales al principio incluso
disminuyeron, lo mismo que el total de la mano de
obra [...], a causa de las pérdidas humanas, la
emigracion y el elevado nimero de encarceldddss
obstante, y a comienzos ts afios 50empezaban a
recogerse los primeros frutos del trabajo de lass afi
anteriores, ya que “[...] se aboli6 el odioso
racionamiento y dejé de ser un delito comprar ydeen
pan blanco; perdieron o minorarosidf sus ilicitas
ganancias los estraperlistas [...] que medrabanta cos
de la miseria del pueblo; empezaron a funcionar los
pantanos recién construidos; mejord el transporte,
pensando ya en futuros ingresos por el turismo {...]”
A partir de 1952, se comienzan a atisbar los poser
sintomas de recuperacién socio-econdémica en Espafia.

En Andalucia, “[...] el recurso a la emigracide 1a
respuesta mas generalizada y eficiente para asdgura
subsistencia de las familias, atenuando de paso las

* Diez, J.et al. (1990 pp. 299-312, 299).
® Barciela, C. (1989, pp. 105-122, 106).
® Garcia de Cortazar, F. (2006, p. 269).
"Moa, P. (2007, p. 258).

8 Payne, S. (1987, p. 268).

° Dominguez Ortiz, A. (2000, p. 351).



Revista[@émm

duras condiciones de vida de quienes permanecieron creacion de dos organismos de estudio y de

en los lugares de origefl” La situacién empeoré con
el sistema de explotacion de las tierras y la pi@ca
mecanizacion para trabajarlas, agravandose
progresivamente por un continuo “[...] éxodo rural
hacia las grandes urbes de la region -gigantismo de
Sevilla y Mélaga- y ultrapuertos -Barcelona, Magdrid

investigacion [...]: el Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas y el Instituto de Estad
Politicos™®. El CSIC continuaria con la actividad
iniciada antes de la Guerra Civil, incorporandoke a
citado organismo aquellos centros creados porrtaJu
de Ampliacion de Estudios en universidades y otras

para dar paso, en la década de los cincuenta, a una instituciones, publicas o privadas, mientras qui&e|

masiva emigracion a las naciones industrializadas d
Occidente, en particular, Alemanty”

Nuestra region arrastraba los mismos problajuas
en épocas anteriores. “El precio pagado por la
poblacién andaluza durante la posguerra en términos
de pobreza, malnutricion, enfermedad y
sobremortalidad como consecuencia de la politica
seguida por el Régimen fue muy affo’De hecho,
Andalucia seria testigo de una terrible represabves
el campesinado: “[...] tal vez nadie como ellos haya
sufrido tan duramente la prolongada posguerra
espafiola [...]"*, proliferando una serie “[...] de
campos de concentracion y de batallones de trabajo
formados por los soldados republicanos y los @vile
detenidos y represaliados por causas diversasplao s
andaluces, sino provenientes de los puntos mas
distantes de la geografia espafitiia”

La evolucion cultural se enmarca en las coadas
seflaladas por los distintos gobiernos del primer
franquismo. En palabras de Ferrary, “[...] existi6 de
hecho espacio para una produccion cultural deawlid
[...] limitada, condicionada, matizada [..}}’ Entre las
limitaciones mas destacadas, se pueden sefialaeldos:
progresivo éxodo de los intelectuales y la fuerte
imposicion de una cultura al servicio ddluevo
Estado

Desde el afio 1939, el Gobierno franquista “[...]
pretendioé poner las bases de una accién cultusalanu
y de servicio al Estado. Desde el punto de vista
institucional, ese nuevo espiritu de fundacién tusb
vez, sus mas importantes manifestaciones en la

19pérez Serrano, J. (2006, pp. 208-223, 213).
1 Cuenca Toribio, J. M. (2005, p. 883).

12 Martinez Ruiz, J. I. (2006, pp. 198- 207, 207).
13Bernal, A. M. (1980, pp. 301-331, 329).

4 Bernal, A. M. (2006 pp. 12-97, 58).

15 Ferrary, A. (2004, pp. 860-885, 868).

impulsaria los aspectos socio-politicos llevandalao
una importante labor de renovacién en estos campos.

La creacién del Consejo Nacional de Educacion,
segun la Ley de 13 de agosto de 1940, supondréa par
la cultura del saberel establecimiento de un nuevo
organismo superior, a nivel politico, como instratoe
técnico-asesor del Estado. Las tareas estabanddisid
en varias secciones: Universidades y Alta cultura,
Ensefianzas Medias, Ensefianza Profesional y Técnica,
Ensefianza Primaria y Archivos y Bibliotecas.

La evolucion artistica se veria marcada por los
condicionantes politicos producidos tras la firadian
de la Guerra Civil. Tanto el teatro y la musicar, po
lado, como la arquitectura, escultura, pintura y
grabado, por el otro, viviran distintas situaciorassu
desarrollo evolutivo, segun la atencion que el nuev
Régimen prestaria a dichos géneros. Valga como
ejemplo, en el campo musical, el caso de la
denominada Generacion del 51 que naceria
esencialmente “[...] por comparacién en las artes con
los dos grupos, uno madrilefio y otro catalan, que p
tal época se formaron®. Musicos como Cristébal
Haffter, Luis de Pablo, Carmelo Alonso Bernaola,
Antén Garcia Abril, Manuel Moreno Buendia y Juan
Hidalgo, representaron un primer paso hacia el
nacimiento de las nuevas grafias y de nosdernos
lenguajesque imperardn en Espafa dekmeafios 50
en adelante: musica concreta, aleatoria, electdpic
dodecafonica.

La Espafia de la Posguerra vivio una larga y
problemética etapa, caracterizada especialmente por
las depuraciones de intelectuales y por la manipiria
de la cultura existente durante los afios previds a
Guerra Civil. No obstante, y paralelamente, la \eda

% |bidem p. 875y ss.
" pérez Gutiérrez, M. (2000E! universo de la musica
Madrid: Musicalis, p. 607.



sociedad discurria de manera diferente para la otra
media Espafiaes decir, para la que podia divertirse.
Cine, novela, tebeo, radio, deporte, etc.: cuatquie
actividad era vélida con tal de levantar el anineo d
unas gentes que tenian que saddoteal pais.

A modo de ejemplo, y en referencia al deporte,
seflalamos la gran importancia que el fatbol adguiri
durante ésta época, convirtiéndose en una de las
pasiones de mayor fervor. EI fenbmeno popular del
“deporte-rey” se extendié rapidamente por las
principales ciudades del pais: “Madrid, Barcelona y
Sevilla casi siempre tuvieron dos clubes en primera
division, con lo que tenian asegurado un grandmarti
cada semana. Bilbao nunca descendié de categoria,
Valencia y Zaragoza raramente [.*Y]"hasta el punto
de convertirse en el tema principal de conversaai$n
lunes por la mafiana, ya que los partidos se juglalsan
domingos por la tarde. Aprovechando daplosion
futbolistica el Gobierno franquista crearia el Patronato
de Apuestas Mutuas Deportivas Benéficas, aprobando
en 1947 el juego del “1-X-2”, mas conocido como la
“Quiniela”.

A nivel cultural, y en la ciudad de Granadaheca
citar la celebracion de dos importantes actos: la
inauguracion, el 31 de mayo de 1948, de la Primera
Exposicion Gitana, la cual tendria lugar en el @lorr
del Carbdn, y la celebracién, en el afio 1952, en el
recinto del “Palacio de Carlos V", y en alarco
incomparablede “La Alhambra”, de la primera edicién
del Festival Internacional de Mdusica y Danza de
Granada.

La Exposicion Gitana mostraba en su interior la
reconstruccion de las piezas mas caracteristicdassde
famosas cuevas del “Sacromonte” granadino. Dicha
exposicion acabaria atrayendo la atencion de los
periodicos y revistas de la época, tanto los de&ta
como los de tirada nacional: “Las crénicas de dgsel
dias reflejaban que, durante la celebracion, gisiieo
corral estuvo mas vivo que nunca, con brillos de
cobres, primores de hierros bien trabajados y &sbor
de mimbre por doquiet®.

'® Bennassar, B. (1989, pp. 419-447, 444).
9 Bustos, J. (1996, p. 200).
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El Festival Internacional de Musica y Danzaavei
luz como continuacion natural de los conciertos
anuales que antafio se celebraban por la festiddad
Corpus Christi En palabras de Gallego Burin, “[...]
ningin escenario mejor que el de Granada entre los
muchos que Espafia ofrece, para una fiesta deitespir
Su nombre tiene resonancias musicales en el mundo.
Los nocturnos de la Alhambra, los crepusculos del
Generalife, los silencios sonoros de su campo verde
cefiido de montafias blancas inspiraron a los mas
grandes artistas de dentro y fuera de nuestras
fronteras™.

2. DECRETO POR EL QUE SE SEPARAN LAS
ENSENANZAS DE MUSICA DE LAS DE
DECLAMACION EN LOS CONSERVATORIOS

ESPANOLES

Durante los Ultimos afios de la Posguerra, se
promulga el Udltimo de los textos normativos del
periodo que abarca nuestra investigacion: el Decret
de 14 de marzo de 1952, por el que se separan las
ensefianzas de Mdsica de las de Declamacion.

La tradicional union de las secciones de Mugica
Declamacion, impartidas en los conservatorios de
dicho nombre, dejaria de existir tras la publicadiél
Decreto de 14 de marzo de 1952, firmado por el
Ministro de Educacién Nacional, Joaquin Ruiz-
Jiménez Cortés, y sancionado por el Jefe del Estado
Francisco Franco Bahamonde.

En la justificacion del texto normativo, seaddece
la conveniencia de separar a los dos grupos de
ensefianza “[...] para dar a cada uno la independencia
amplitud y singularidad debidas a tan relevantes
aspectos de la cultura espafitlaDe ese modo, “[...]
podra lograrse una mas completa formacion de los
alumnos que cursen unos y otros estudios parajet me
cultivo de su arte y el ejercicio de sus facultadem
vez que se les capacite para aquellas otras tareas
culturales y artisticas que esas profesiones emtran
dotdndoles de una cultura superior que amplie sus

2 Citado por Martin Moreno, A. (2000, pp. 127-1387)L

% Decreto de 14 de marzo de 1952, por el que seasefms
ensefianzas de Mdsica y Declamaciéon de los actuales
ConservatoriosROE, 92, de 1 de abril), p. 1484.



horizontes espirituales y eleve el nivel de unas
profesiones que tan honda accion social y artistica
ejercen®,

Desde un prisma organizativo, los 6érganos de
gobierno de los centros superiores se dividen e tr
Director (designado libremente por el Ministro),
Subdirector y Secretario (nombrados por el MEN),
elegidos entre el profesorado de aquéllos.

Desde una Optica curricular, las ensefianzas de
Musica quedaran reservadas para los conservatorios,
mientras que las de Declamacion se impartiran €n la
escuelas de Arte Dramatico. Asi, los conservatorios
oficiales de Musica seguiran divididos en supesidre
profesionale$’ y elementale$, a la par que las
escuelas de Arte Dramatico se clasificaran eniictnt
grupo$®, de acuerdo con la categoria de los centros de

los que dependiesen. Respecto a la puesta en marcha

del nuevo Plan de Estudios, los delegados del MEN e
el Conservatorio de Mdusica y en la Escuela de Arte
Dramatico propondran la reorganizacion de las
ensefianzas, “[...] continuando vigentes, hasta tanto
ésta no sea aprobada, los planes desarrollado$ en e
Decreto de 15 de junio de 1942”

A nivel docente, y en cuanto a los requisites d
ingreso, los profesores que en el momento de la
separacion lo fueran de la seccion de Declamaabn d
RCMDM pasarian autométicamente a serlo de la

*2 |bidem
% perteneceran a esta categoria el Real Conseovateri
Musica de Madrid, y los centros “[...] que habiendo

obtenido por Decreto esa categoria tengan compéto
cuadro de ensefianzas musicales correspondientgiglasxi
en la actualidad’ibidem art. 2).

% Los conservatorios profesionales “[...] podran dstzr,
ademas de las ensefianzas que le son exigidasaaoutehs
gue estimen convenientes, segun las caracteridiieaks
region en que se hallen establecidadsidemn).

% En los conservatorios elementales “...] sélo podran
cursarse las ensefianzas que les estén sefialatlas, sa
especial autorizacion para otras distintasidemn).

% |La Real Escuela de Arte Dramético de Madrid tendra
categoria de Superior, integrandose en la mismashglios

de Declamacioén y Baile, mientras que el InstitidbTeatro

de Barcelona, que constituia hasta ese momentectiads

de Declamacién del Conservatorio deGaidad Condal
conservarda idéntica categoria, siempre y cuandsisabla
funcién de inspeccion del Estado.

2"BOE, 92, de 1 de abril de 1952, art. 4, p. 1485.

Revista[@émm

Escuela de Arte Dramatico de la capital de Espafia,
formando parte del Unico Escalafon General del
Profesorado hasta que los créditos presupuestarios
permitiesen formar un Cuerpo independiente. Las
plazas que resultasen “[...] vacantes después del
acoplamiento del Profesorado actual a unas y otras
ensefianzas, y las que en lo sucesivo puedan ¢rearse
proveeran por concurso-oposicion libre [..%,
determinandose las condiciones exigibles -a nieel d
titulacion-, para tomar parte en los mismos. Dicho
sistema se regira, en cuanto a la constitucién de
tribunales, por las normas establecidas en el Becre
de 7 de septiembre de 1851

Los centros superiores de Madrid y Barcelona
dispondran del mismestatustras la publicacion del
Decreto de 1952. Con la creacion de las escuelas
superiores de Arte Dramatico, comienza una nueva er
para las ensefianzas de la Declamacion.

3. ORGANIZACION INSTITUCIONAL Y DESA-
RROLLO CURRICULAR DEL CONSERVA-
TORIO PROFESIONAL “VICTORIA EUGENIA”
DE GRANADA

Tras el reconocimiento de la validez acadérdiea
las ensefianzas impartidas en nuestra entidad, y en
sesion de fecha 8 de febrero de 1949, se constituia
oficialmente el Conservatorio Profesional de Musica
Declamacion “Victoria Eugenia” de Granada.

A partir del curso académico 1948/1949, Ila
organizacion del RCMDG correra a cargo del Excmo.
Sr. Presidente de la Junta de Patronato, quien se
encargara de resolver todas las cuestiones plastead

2 |bidem art. 7.

# Decreto de 7 de septiembre de 1951, por el quegda

la forma de nombrar los Tribunales para las oposes a
catedras de universidaBQE 262, de 19 de septiembre, p.
4319).

% La historia de la Real Escuela Superior de Artanitico
de la capital de Espafia trascurre paralela a laRaell
Conservatorio Superior de Musica de Madrid, hasta |
separacién normativa de las ensefianzas de lagpsesdale
Declamacién y Mdusica (1952), respectivamente. &exj la
Escuela Superior de Arte Dramatico y Danza de Bamee
guedara encuadrada en el Instituto del Teatro d&udad
Condal.
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por el Claustro de Profesores del centro granadiao.
figura del Presidente del RCMDG se alterno corela d
Excmo. Sr. Rector de la UGR.

D. ANTONIO MARIN OCETE
(EXCMO. SR. RECTOR MAGNIFICO DE LA UGR)

Fuentehttp://www.rectorado.ugr.es

A finales de mayo de 1948, a instancias del Sr.
Ibafiez Martin, D. Antonio Marin Ocete seria
nombrado Director-Delegado del Gobierno en el
RCMDG, con el fin de regularizar el funcionamiento
del centro. El nombramiento del Sr. Marin Ocete @om
Delegado del Estado en el Conservatorio llevo
asociado el cargo de Director, ejerciendo las fures
establecidas en la Orden de 31 de mayo de 1BQ& (
del 24 de junio). A partir del curso 1948/1949, Mar
Ocete compaginara dicho cargo con los de Presidente
de la Junta de Patronato del RCMDG y Excmo. Sr.
Rector Magnifico de la UGR, siendo su principal
atribucion la de servir de “puente” entre el RCMBG
el MEN.

El Secretario de la Junta de Patronato, D. islaude
la Fuente, serd nombrado por el MEN para ocupar un
puesto similar en el nuevo organigrama del RCMDG.
La principal diferencia estriba en el hecho de que,
hasta ahora, el Sr. Secretario venia alternando las

Revistal ectmotiy

1948/1949, el Sr. de la Fuente dejaba de impartir
docencia para dedicarse exclusivamente a sus
menesteres como Secretario del centro.

En sesion de 8 de febrero de 1949, la plantilla
docente se reunia en el RCMDG para tomar posesion
de sus cargos. A tal fin, se hacia constar en lacta
satisfaccion de la Junta por los nuevos profesores
nombrados por la Direccion General de Bellas Artes.

NOMBRAMIENTOS PROVISIONALES DEL
PROFESORADO Y DEL SECRETARIO DEL
CENTRO

=E==sSsossss

1
- 3 1 AL ‘
Ministerio de Educacion Nacional. c ‘
|

ticas,=Nombramientos provisionales del Frofesorado del
Conservatorio Profesional dé Iusica ¥y Declamacion Vic~
toria Eugenia de Granada,hechos por aquella. Superiori-
' dad ‘en 31 Dicbre 1948, y firma&os por el defe de lg Sec- ||
cion correspondiente, {

\
[
|
Direcclon General ‘de Bellas Artes.ﬂnneenanzas Artig=- |
|

==S=====3 saut]
D.Narciso de la Fuente y Ruiz.=SECRETARIO. !1
D&Consolacion Cruz Martinez.=Profesora de PIANO. -
D& Pilar Lustau Ortega.====== Idem PIANG. j<
D& Rosario Alonso GomezE=====-= TIdem FIANO. {
Don Valentin Ruiz Aznar,======Profesor de ARMONTA. i

. Dén Francisco Garcia Carrillo. -Idem-de PIANO.
D8 Damisna Alonso Gomez,====== Frofesora de SOLFEO.
D& Rosario Wavarro Romer Idem " SOLKFEO.

DA Kercedes Agudo Ruiz,=
D2 Antonia Bustos Cobos=
D® Josefa Bustamasnte Garés.====Idem Auxiliar
Don 4dolfo lontero Molina.=====Idem Auxiliar
{ TAGION.)
D& Francisca Alonso Gomez======Idem Aluullar de VIOLIN,.

i
i
H
P P ”

===Tdem Auxiliar de SOLFEO.
===Tden Auxiliar de SOLF¥EO.
de PIANO. il
de TRANSPOR~|

Granada, Archivo Historico del RCSMG (Secretaria)

Los nombramientos eran provisionales, y llemaba
fecha de 31 de diciembre de 1948. A su vez, la
Diligencia de toma de posesion seria firmada psr lo
sefores profesores, amén de por el Sr. Secretekio d
RCMDG, con fecha 8 de febrero de 1949.

A partir del 1 de abril de 1949, el Claustro de
Profesores seguira participando en la vida instinat
del centro. No obstante, al pasar a depender de la
Universidad, el Conservatorio tendra que informar a

funciones propias del cargo con sus tareas docentes Rectorado sobre las propuestas acordadas en las

como Profesor de Declamacion. A partir del curso

%1 Con fecha 30 de octubre de 1951, el Sr. Marin @cet
cesaba en su cargo de Excmo. Rector de la Uniegksid
siendo relevado por el Secretario General de la UBR
Luis Sanchez Agesta, lo que le permitira ofrecelyana
dedicacion a sus funciones de Director-Delegadded&ddo
en el Conservatorio.

sesiones de Junta, antes de que la Superioricaaskr
el VB para su realizacion.

Respecto a las actividades artisticas, se eegéup
celebracion de los actos de apertura y se orgamizar
los primeros actos de clausura en la vida instnai
del Conservatorio. La celebracion de la festividad
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Santa Cecilia seguird siendo un acto de obligada
referencia en el seno de la entidad, en honor a la
Patrona de la MUsica.

El curso intensivo 1948/1949 comenz6 oficialtaen
el 4 de abril de 1949, sin poder ser presentado en
ningun acto publico. La importante demora en liéni
de las clases fue el motivo principal por el questia
entidad no pudo celebrar el primer acto de apedara
la Etapa de Consolidaci6hasta bien entrado el mes
de octubre de 1950.

No obstante, y a finales de dicho curso, sebcélel
primer acto de clausura de la presente etapa,eobra f
29 de junio de 1949. Abrié la velada el Sr. Ruinégz
Maestro de Capilla de la Catedral y Profesor de
Historia y Estética de la Musica del RCMDG, quien
pronuncié una interesante conferencia titulada
“Divertimento historico-estético-musical en torno a
una polémica famosa del siglo XVIII", versando ésta
sobre la drastica antinomia entre masica pura yiaaus
draméatica. Respecto a la parte musical, las praeso
Lustau, Cruz, Alonso, Agudo y Bustamante, junto con
el maestro Garcia Carrillo, ofrecieron obras paaa@
solista, dos pianos, y dos pianos a cuatro manos.

A su vez, la primera noticia sobre la doble
celebraciéon de la festividad de Santa Cecilia taas
consecucién de la validez oficial, data del curso
académico 1949/1950.

PROGRAMA DEL HOMENAJE A STA. CECILIA
(CURSO ACADEMICO 1949/1950)

OBSEQUIO ESPIRITUAL ACTO LITERARIO-MUSICAL

Domingo dia 27

Martes dia. 22 A las 12
PROGRAMA

LA GRUTA DE FINGAL Mendelssoh
(A des planos por las seforites Piler Lustau. Rosario
Misaex LA BasiLcA pe NTRA. SRA. DE LAS ANGUSTIAS Alone~, Rosario Naverro y Mercedes Agudo)
Charle acerca del tema:
EL SURCO DEL RITMO Y LA FLOR DE LA EMOCIO!
por D. José Pareja Yévenes

{ Tocatta y fuga en re meno Bacu
Diferencias Caszzon
Cantiga BarBizn-OTANO
Coral Baen

\ Preludio y faga en re menor m,

0RGANO

TRIPTICO DE NAVIDAD V. Rulz Azne

I «Caido se le ha un clavels a 3v. bl

(Al érgano, Sr. Garcia Carrillo) (Coros del Conservatorio)

& Ul Nana al Nifio sofiador.
Salve, Regina coelitum
COROS DEL (Sopeanc: Stia. A. Lépez Noter de Praco)
CONSERVA- { Caro mea
Tomo

\ Himno & Senta Cecilla

Vatots

IkUARREZACA
Saccuezo 1l Villancico del Rey negro.

(Soprano: Sria. A. Lépes Nisez ce Prado)

HIMNO A SANTA CECILIA Salguero

(Direccion: V. Rmz Azxan) (Coros cel Conservatorio. Direceién: V. Rulz Aznar)

Granada, Archivo Histérico del RCSMG (Secretaria)
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Ambos actos finalizaron con la interpretaci d
“Himno a Santa Cecilia”, original de D. Rafael Sadg
ro, por los coros femeninos del RCMDG.

Durante los cursos de 1948 a 1952, las prifespa
relaciones institucionales del RCMDG se establenier
con la UGR y con el MEN. Desde el preciso momento
en el que el RCMDG obtuvo el grado profesional, la
aprobacibn de las propuestas extra-académicas
dependian del Rectorado, organismo que, a su vez, n
podia tomar ninguna decisién sin el necesario VB de
Ministerio. El cambio en la cabeza visible del MEN
la persona de D. Joaquin Ruiz-Jiménez Cortés, trajo
consigo el nombramiento de D. Antonio Gallego Burin
como nuevo Director General de Bellas Artes. La
amistad personal de Marin Ocete con Gallego Burin
(quien en tiempos de la Segunda Republica habda sid
ya requerido para colaborar con el RCMDG), ayudaran
a que nuestro centro docente se sienta cada vez mas
protegido en la capital de Espafia, contando ademas
con el beneplacito del Delegado del Estado en el
RCMDM, D. Federico Sopefia Ibafiez.

Tras la consecucién de la validez académicatgs
de efectuarse la mudanza definitiva a la Escuela
Normal de Magisterio, el RCMDG convocaba un curso
intensivo de ensefianzas, el cual daria inicio a
comienzos de abril de 1949deal recogia dicha
informacién en un articulo en el que se hacia endr
resumen de la historia del RCMDG, reflexionando
sobre las aspiraciones de un centro docente que
comenzaba una nueva vida, con las miras puestas en
un futuro mas que esperanzador: “El entusiasmo del
profesorado ha hecho subsistir el Conservatorio de
Granada, sin ayuda oficial alguna, desde hace nsucho
afios, hasta ahora que, bajo el patronato del Essado
crea este centro que, por la importancia cultueal d
Granada y ser cabeza del Distrito Universitaridd es
llamado a ser un centro de musica de primer orden e
la region®?.

El dltimo cambio de local se producira en la
primavera de 1949. No obstante, a comienzos de
febrero no se sabia cual iba a ser su sede dedinié
Escuela de Artes y Oficios o la Escuela Normal de

%2 Comienza su vida oficial el Conservatorio de Masjc
Declamacion de Granadéeal, domingo 6 de marzo de
1949. Ao XVIII, n° 5147, p. 5.
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Maestros. El 28 de marzo se acordaba visitar @l loc
de la Escuela de Magistefipsito en la Gran Via de
Colon, lugar donde se instalarian las clases. Aaiedu
curso académico 1948/19#9daria comienzo el 4
abril, el traslado definitivo de los enseres deitaeno
se producird hasta, al menos, la Navidad de 1949.

Tras la obtencién de la validez oficial, pasegue,
por fin, se iba a solucionar el grave problema ale |
escasez de material instrumental propiedad del
RCMDG * . Nada méas lejos de la realidad, el
Conservatorio sigui6 arrastrando ese lastre, @nelc
sus ensefianzas con el Unico material de que d&sponi
en la antigua sede de la Escuela de Trabajo, asb co
con instrumental cedido por otros centros de emzafa
de la ciudad.

La Biblioteca del centro volveria a ser un e@pa
importante para la divulgacion cultural, en arasale
mejor formacién del alumnado de la entidad. A parti
de 1949, la Junta de Adquisicion y Distribucién de
Publicaciones del MEN otorgara a la Biblioteca una
importante inyeccidon economica de 2.000 ptas.ade |
que se beneficiara en su conjunto la comunidad
educativa. Las ayudas se recibian con caractet,anua
dictandose instrucciones por parte del MEN para la
adquisicion y distribucion de material.

A partir del curso 1948/1949, el RCMDG
comenzaba ya a consolidarse, gracias al apoyo
institucional del Ministerio, a través de la Unisieiad.
Pasadas las penurias econOmicas tras la contignda,
solventados los graves problemas de subsistencia de
los primeros afios de Posguerra, el RCMDG lograria
levantar el vuelogracias a la puesta en escena de la
UGR vy, en su nombre, del Delegado del Estado en el
centro, Marin Ocete.

33 El Conservatorio se establecera en este edifastahel 11
de noviembre de 1961, fecha de su primer traslada a
actual sede del RCSMG, en el sobrio y severo Ratieios
Marqueses de Caicedo.

% La Junta de Profesores del Conservatorio acorgariar
el horario lectivo de clases, de acuerdo con elbéstido
por la Escuela Normal de Magisterio de Granada.

* El tnico instrumento que el RCMDG obtuvo en prdpik
fue un piano de media cola. Desde entonces,
Conservatorio contaria con tres pianos de su piagdielo
cual, en aquellos tiempos, era todo un logro.

el
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No obstante, el Conservatorio mantendria una
importante deuda econdémica con la Universidad, sin
gue se pudiese liquidar definitivamente hasta la
primavera de 1955. Las obligaciones econémicas del
RCMDG con la UGR se llevaron al detalle por parte
del Administrador General de la Universidad, de tal
forma que el Conservatorio saldaria finalmente la
deuda pendiente con la referida institucién, pa lo
siguientes conceptos: Sostenimiento y Conservacion
del centro (1951), Personal administrativo vy
subalternd® (primer trimestre de 1952) y Personal
docente (1951 y primer trimestre de 1952).

Los Unicos ingresos que el Conservatorio oltand
durante estos afos fueron los correspondientes al
concepto de “Matriculas”, mientras que los pagas qu
debi6 afrontar el centro granadino abarcaron unomay
namero de capitulos: noéminas y “derechos
obvencionales”, recibos por dietas, locomociénpsel
y correspondencia, conferencias y cartas de pago a
Hacienda (subsidio familiar e impuesto de utilidade
Aun asi, el saldo firmado cada 31 de diciembreasali
siempre positivo, debido a que el importe de lo
recaudado era mayor que el montante de los
justificantes por los pagos efectuados.

Desde el curso 1948/1949, el Personal doceglte d
RCMDG cobrard una ndmina oficial con caracter
trimestral proveniente de los fondos de la Unividi
En los archivos histéricos del RCMDG y de la UGR se
guardan algunas de las néminas en las que se pueden
consultar las remuneraciones del profesorado de
nuestra entidad.

% El Personal administrativo y subalterno de la Ektu
Normal pasaria a reforzar la plantilla organicaRIEMDG.
A partir del 1 de abril de 1949, el Personal noethte se
dividird en tres categorias, con el siguiente nomee
plazas: Secretario (1); Auxiliar administrativo ,(1y
Personal subalterno (5).
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NOMINA DEL PERSONAL DOCENTE DEL
RCMDG?® (VALIDEZ ACADEMICA)

CATEGORIA

DESCUENTOSY

INTEGRO LIQUIDO

Subsidio
familiar

Derechos
pasivos

Impuesto

- Total
utilidades

Especiales

56250 16°87 562 22°4 54001

Auxiliares

46250 1387 4'62 18°49 44401

Fuente: elaboracién propia, teniendo en cuentargkaido
de los documentos que se citan.

Por su parte, el Personal no docente adsclito a
Conservatorio granadino cobraria sus nominas tambié
con cardcter trimestral y con sus correspondientes
descuentd?, resultando el montante anual del sueldo
asignado el siguiente: Secretario del RCMDG, 1.850
ptas.; Funcionario administrativo, 1.800 ptas.,ey-P
sonal subalterno, 600 ptas.

La consecucion de la validez académica traera
consigo cambios en lo referente a la concesion de
ayudas al RCMDG. A partir de 1948, el Delegado del
Estado en el Conservatorio se encargaria de la
distribucion de las subvenciones y créditos otargad
provenientes de los presupuestos generales deldEsta
Mientras que el Gobierno Civil de Granada sélo
ofreci6 una ayuda de 2.000 ptas. -desconocemos si
llegaria algun dia a hacerse efectiva-, el MENga&s
de la UGR), concedi6 subvenciones y libramientos
gracias a los cuales el RCMDG pudo hacer frents a |
gastos de personal y material.

A su vez, y desde el 1 de enero de 1952, el
Ministerio ordenard el ingreso de las néminas (en
concepto de personal y material), mediante créditos
otorgados al RCMDG a modo de libramientos, con lo
que los términos de “subvencion” y “reintegro”

37 Al parecer, el porcentaje aplicable al “Sueldo”
correspondia al concepto de “Impuesto de utilidades
ascendiendo a un 3%. A su vez, el descuento amnekepto

de “Subsidio familiar” importaba un 1%.

¥ peseta = Unidad de medida.

%9 Los impuestos por derechos pasivos no fueronaipés a
dicho personal. A su vez, las nOminas del Personal
subalterno no serian objeto de descuento en canahpt
“Impuesto de utilidades”.
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dejaran de utilizarse tal y como se venia hacigrao

la Universidad, institucion que efectuaba los
mandamientos de pago al Conservatorio durante los
afnos de 1949 a 1951.

A escala curricular, y de acuerdo con la Omdie31
de mayo de 1948, el Sr. Marin Ocete debia establece
el Plan de Ensefianzas en el momento en que se
iniciasen las actividades docentes del Consereatori
Profesional  “Victoria Eugenia” de Granada.
Conseguida la validez, el nuevo Plan de Estudibs de
RCMDG seria propuesto el 11 de diciembre de 1948,
segun consta en oficio dirigido al Excmo. Sr. Mirtis
de Educacion Nacional por el Director-Delegado del
Gobierno en el Conservatorio de Granada.

PLAN DE ENSENANZAS DEL RCMDG
(VALIDEZ ACADEMICA)

ASIGNATURAS CURSOS
Solfeo Tres
Piano Ocho
Violin Dos

Estética e Historia de la MUsi¢duno

Armonia Uno

Transportacion Uno

Fuente: elaboracién propia, teniendo en cuentargkaido
de los documentos que se citan.

Durante estos cuatro afios, se ira aumentando
gradualmente el numero de cursos, hasta que se
establezca el definitivo Plan de Estudios de dstgae
Acompafiamiento al Piano (Transportacion): cursos 1°
y 2°; Armonia: cursos 1° a 3°; Estética e Histdada
Mdusica: curso 1°; Piano: cursos 1° a 8°; Solfecsasu
1°a 3°, y Violin: cursos 1° a 4°.

Aunque desconocemos los tiempos lectivos de las
asignaturas impartidas, y segun los cuadros hgtario
podemos sefialar que las clases tenian una duracion
minima de media hora y maxima de una hora,
impartiéndose tres veces por semana en el curso
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intensivo 1948/1949, y dos veces por semana ar parti
del curso académico 1949/1950. Ademas, en
determinadas ocasiones, se solian agrupar loatdisti

Ccursos en una misma clase, con lo que existia una

diversidad de niveles en el aula de un mismo poofes
Los estudiantes asistian al centro de lunes a sabad
horario de mafana y/o de tarde.

Los exadmenes ordinarios y extraordinarios de
caracter instrumental tenian lugar en el Salénctiesa
mientras que los ejercicios de las clases colecthea
realizaban en las aulas correspondientes. Los
tribunales estaban formados por un Presidente, un
Vocal y un Secretario. En cuanto al procedimierdgo d
realizacidon de los examenes de Concurso, la Junta d
Profesores solia tomar el acuerdo de nombrar
tribunales de cinco miembros, quienes juzgarian las
pruebas para la obtencion de los diplomas de pseemio

Los examenes de Ingreso consistian en la
realizacion de un dictado en el que los aspirantes
debian demostrar su conocimiento de las reglas de
ortografia, su practica de la caligrafia y su cani@n a
la hora de escribir. Ademas, los alumnos tenian que
resolver una operacion matematica, para demosirar s
conocimiento en la practica de sumar, restar,
multiplicar y/o dividir. La calificacion era la d&pto o
No apto.

El calendario de examenes variara en funcidn de
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RECUENTO DE CALIFICACION

No Presentado

14.50% Suspenso

0.11% Aprobado

Total: 1789 ey

Notable
20.29%

Sobresaliente
56.35%

Fuente: elaboracion propia, teniendo en cuentargkaido

de los documentos que se citan.

Durante laEtapa de Consolidacignel RCMDG
otorga el mayor numero de sobresalientes de su
historia, existiendo una amplisima diferencia eas&
calificacion y las que le siguen en orden numérico:
Notable, Aprobado y No presentado. Al igual que en
anteriores etapas, la calificacion de Suspensoesigu
teniendo cardcter testimonial.

Tras la consecucidén del grado profesional, y en
sesion de Junta de Profesores de fecha 30 dedenio
1950, se refrendaban las tres categorias de diploma

tipo de pruebas realizadas. Las pruebas de Ingreso repartidos en el centro granadino desde los afda de

tenian lugar al final o al comienzo de cada cutss.

Etapa de AsentamientdHonor, Primer y Segundo

examenes de Concurso se celebraban en los meses dePremio. Dichos premios se podian adjudicar sin

junio o julio. Respecto a estos Uultimos, el Unico

requisito exigido para formalizar la matricula detia

en la obtencion de la calificacion de Sobresaliente

la asignatura por la que se optase al Premio. El
repertorio exigido para la realizacion del examen s

publicaba con antelacion en el Tablon de anuncios.

A partir del curso 1948/1949, se observa un
considerable aumento en el total de alumnos, por lo
que existe una relacién directamente proporcional
entre el numero de matriculas y el de calificacsone
Aportamos los datos totales correspondientes al
recuento de calificacion, extraidos del vaciaddade
actas de examen del RCMDG:

limitacién de cantidad, tanto a los alumnos of&sal
como a los libres, en los concursos que a tal din s
convocasen.

Al igual que en laEtapa de Recuperacidnrel
RCMDG otorgaria premios en las asignaturas de Piano
(12) y Solfeo (10), divididos de la siguiente forma
Piano 5° (6), Piano 8° (6) y Solfeo 3° (10). Tras |
aprobacion del Plan de Estudios, la asignatura de
Solfeo quedaria reducida a tres cursos, ajustandose
dicha ensefianza a lo establecido al efecto en el
Decreto de 15 de junio de 1942 para los conseiwator
profesionales.
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Segun lo establecido en el mencionado Declaso,
conservatorios profesionales podian expedir ellditu

de Instrumentista segun las secciones de ensefianza

ofertadas en su seno. Empero, no consta en los
archivos del centro que el Conservatorio de Granada
expidiese ningun Titulo de Instrumentista, ni sgai

por la especialidad de Piano, Unica ensefianza @ue s
ofertaba completa (ocho cursos), en el seno del
RCMDG.

De acuerdo con las ensefianzas establecidat en e
Conservatorio, a finales de 1948, D. Antonio Marin
Ocete enviaba al Excmo. Sr. Ministro de Educacion
Nacional una propuesta de Personal docente
debidamente titulado, teniendo en cuenta los sesvic
prestados en el centro (antes de su reconocimiento
oficial), y su excepcional competencia profesional.
Dichas plazas, serian desempefiadas en calidad de
“[...] Profesores interinos hasta tanto puedan ser
provistas mediante concurso oposicin”

A instancias del RCMDG, el Sr. Marin Ocete opto
por seguir contando con el grueso de los profesores
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GOmez, la Sra. Josefa Bustamante Garés y el Sr. D.
Adolfo Montero Molina.

El perfil profesional seguia siendo uno de los
principales referentes a la hora de establecer las
competencias docentes del profesorado del
Conservatorio. Las tareas del profesorado congjstia
no solo en impartir las ensefianzas a su cargo, sino
también en aportar propuestas para la mejora de la
practica docente, tales como la adquisicion dedile
texto para las clases y la participacion de losnahs
en actividades artisticas de diversa indole,
complementandose asi la formacion didactica regibid
en las aulas.

Los requisitos de Ingreso para iniciar estudios
consistian en la realizacién de un examen en el que
mediante la redaccion de un dictado ortograficay |
resoluciéon de una operacion matematica, los agpsan
debian demostrar su formacion auditiva y sus
conocimientos de cultura general basica, en unos
tiempos en los que muy pocos nifios tenian la fartun
de aprender a leer y a escribir. En caso de que lo

que habian desempefiado sus tareas docentes en latuvieran realizado en otro centro de ensefianzébfic

Etapa de Recuperacigm excepcion de los sefiores D.
José Montero Gallegos, D. Nicolas Benitez Parignte
la Srta. Manuela Uclés Garrido. La propuesta del
Excmo. Sr. Rector de la UGR obtuvo rapida y eficaz
contestacion por parte del MEN, recibiéndose los
nombramientos en la Secretaria del centro con fecha
31 de diciembre de 1948.

El sistema de acceso durante Eapa de
Consolidacionse mantuvo a expensas de la obligada
convocatoria, mediante el procedimiento de coneurso
oposicion, de las plazas ocupadas con caracter
provisional por los profesores del RCMDG. La
referida convocatoria no se llegé a producir, ahose
durante los afios que nos ocupan, por lo que efeuad
docente no sufri6 cambios en su composicion, satvo
el ascenso a la categoria de Profesor Especiakde t
de los auxiliares del centro: la Srta. Franciscan8b

0 Oficio del Excmo. Sr. Rector de la UGR, D. Antonio
Marin Ocete, de fecha 11 de diciembre de 1948jidoial
Excmo. Sr. Ministro de Educacion Nacional, estableto

el Plan de Ensefanzas y el cuadro docente del Ganseo

de Granada. Granada, Archivo Histérico del RCSMG
(Secretaria).

los alumno$' accedian directamente a recibir leccion
en el RCMDG, previo abono de los derechos de
matricula establecidos por Ley.

A partir del curso 1948/1949, el RCMDG fue itgst
directo de un considerable crecimiento en el ntrdero
matriculas registradas. La consecucién de la \alide
académica animé a los alumnos a emprender nuevos
estudios musicales (o0 a repetir los que ya tenian
hechos, aunque sin reconocimiento oficial), deno-
tandose una progresion ascendente en las cifras
manejadas, a todos los niveles, en la Secretatia de
centro.

Durante el mencionado curso, los alumnos podian
realizar sus estudios segun la modalidad de enzafian
elegida y el tipo de matricula efectuada,
estableciéndose su importe en funcion de los cencep
tos: en metalico y en Papel de pagos al Estagartir
de 1948, como novedad, los hijos de funcionarios

*! para hacernos una idea del aumento del interék de
sociedad para acceder a los estudios musicalesiloy s
durante los afios que nos ocupan, se presentarefeatio
examen un total de 162 alumnos.
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pertenecientes a centros de ensefianza dependiehtes
MEN se verian beneficiados por la concesion de
matriculas gratuitas, en virtud de lo estableciddae
Ley de Educacién Primaria, de 17 de julio de 1845

Respecto a los datos de matricula, el totabigén
asciende a 1958 registros: 100 corresponden a la
modalidad gratuita (5°11%), 189 a la semi-retribuid
(965%) y 1669 a la retribuida (8524%). La
simultaneidad se podia solicitar segun lo estadideci
en el Decreto de 1942. Los alumnos oficiales podian
simultanear la matricula de la asignatura de S@feo
con la de primer curso de la especialidad instraahen
correspondiente.

En un principio, durante los ejercicios acad@si
1948/1949 y 1949/1950, los alumnos oficiales no
podrian matricularse mas que a un curso de cada
asignatura. A efectos de autorizacion para acogerse
derecho de ampliacion de matricula, se exigia la
presentacion de un informe del Profesor. Los aliamno
oficiales podrian examinarse al mismo tiempo en
calidad de libres cuando las ensefianzas cursadas
fuesen distintas.

Al igual que en las Ultimas tres etapas, el GV
seguird ofertando la doble modalidad de ensefianza,
habitual desde la Segunda Republibe los 1958
datos registrados, 653 (33°35%) corresponden a la
enseflanza oficial y 1305 (66°65%) a la libre.
Destacamos que, si a comienzos de la Guerra Civil
predominaban las matriculas oficiales, a finalesade
Posguerra las matriculas libres duplican al towal d
aguéllas.

La consecucion de la validez trajo consigo un
considerable aumento del numero de alumnos libres.
La razon por la que se produce este cambio de
tendencia se puede encontrar en la via de acceso
abierta para la obtencién de la oficialidad de unos
estudios que tenian ya cursados en el centro. Las
ventajas y facilidades de estos alumnos a la hera d
realizar sus estudios, sin obligacion de asistiaae y

2 El profesorado de las Escuelas de Magisterio endr
derecho a ‘[...] disfrutar de la gratuidad escolarapsus
hijos en todas las ensefianzas del Ministerio decétidn
Nacional” (Ley de Educacion Primaria, de 17 deojulie
1945.BOE, 199, de 18 de julio de 1945. Art. 65, letra A,
apart. 5, p. 403).
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pudiendo examinarse de varias asignaturas a la vez,
influiran en la inversiéon de la tendencia en lasprae
etapa.

LaEtapa de Consolidaciésera testigo de un vuelco
importante en el total de alumnos matriculados len e
seno del RCMDG (988), segun refleja el siguiente
grafico.

TOTAL DE ALUMNOS (CURSOS ACADEMICOS)

294
282
230
185 I

1948-49 1943-50 1950-51 1951-52

Fuente: elaboracion propia, teniendo en cuentargeaido
de los documentos que se citan.

Observamos la continuidad de la tendenciaadei
en laEtapa de Convulsiog refrendada en IRtapa de
Recuperacion Al respecto, y so6lo en el curso
académico 1948/1949 (185), se incrementa en 145 el
namero de discentes que cursaron estudios en @l sen
del RCMDG, con respecto a los datos del curso
académico 1947/1948 (40).

La consecucion de la validez no cambié la teoide
en la matricula de alumnos en las dos asignatoms c
mayores registros desde la fundacion del centro:
Solfeo (865) y Piano (695). La asignatura de Violin
(15), segunda y ultima materia instrumental implarti
durante estos afos, sufre una caida de mas de€b0%
los datos de matricula.

Respecto a los datos de distribucién de saxante
la Etapa de Consolidacigrel RCMDG contaria con
417 estudiantes (343 alumnas y 74 alumnos),
manteniéndose la tendencia alcista en el porcedéje
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mujeres (82°25%), en relacion al 17°75% de hombres
gue cursan estudios en nuestro centro docentaladin
de la Posguerra.

En relacioén al lugar de procedencia, Granadatap
el maximo ndmero de alumnos (302) al RCMDG.
Ademds, Andalucia nutre al centro granadino de una
amplia mayoria de su alumnado: Jaén (31), Malaga
(12), Almeria (10), Cérdoba (8), Cadiz (6), Sev{#a
y Huelva (1). De Madrid provienen 9 alumnos,
mientras que La Corufia, Murcia, Navarra y Vizcaya
aportan 3 estudiantes cada una. A excepcion de
Badajoz (2), Barcelona (2), Burgos (2), Cuenca (2),
Palencia (2), Valencia (2) y Zaragoza (2), lasamsis
provincias ofrecen un solo estudiante al Conserizato
de Granada.

4. CONSIDERACIONES

Al finalizar la Guerra Civil espafiola, el Gealer

Franco comenzd a sentar las bases de una segunda

restauracion de la Monarquia. Fue un sistema de cor
autoritario, hasta bien entradadécada de los 5Qque

se resume en una nueva Dictadura de larga duracion,

caracterizada por un claro progreso del nivel dk vi
de la sociedad espafiola.

El aislamiento internacional sufrido por nuegiais
tras la contienda se alargaria hasta los primeiios a
de la mencionada década. Acabada la Guerra Civil,
Franco no escondié su agradecimiento y simpatia por
las naciones fascistas (Alemania e ltalia). Pggenas

pudo, les volvié la espalda, quedandose Espafia al

margen de la situacion internacional creada engauro
tras el estallido de la Segunda Guerra Mundial.

La promulgacion del Decreto de 14 de marzo de
1952 supondra un nuevo intento de reforma estraictur
de la pedagogia en nuestro pais, si bien, en @igaa
se quedara en la separacion legal de las ensefdanzas
Musica con respecto a las de Declamacion.

Durante los afios de 1948 a 1952, el RCMDG
seguira contando con dos 6rganos colegiados: @aust
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organigrama serd fundamental para el normal del
desarrollo de su vida institucional. Los 6érganos

unipersonales y colegiados del RCMDG trabajaran a
expensas de que el Rectorado de la UGR diese el VB

todas sus propuestas, bajo la atenta mirada del
Delegado del Estado en el Conservatorio, el Excmo.
Sr. D. Antonio Marin Ocete.

Tras la consecuciéon de la validez oficial, el
RCMDG establecié relaciones académicas con la
principal instituciéon docente de nuestra ciudad: la
UGR. Las relaciones institucionales entre ambas
entidades fueron reforzandose durantééeada de los
40, asentandose a finales de la Posguerra. El papel
ejercido por Marin Ocete y Sanchez Agesta se
convertird en esencial para que el centro granadino
estuviese en contacto con la Direccion General de
Bellas Artes del MEN, a través de la Universidad.

Durante los dltimos afios de la Posguerra, el
RCMDG recuperé la tradicion de organizar veladas
extraordinarias al hilo de las organizadas des@4,19
reforzandose a tal fin su caracter didactico con
respecto a las realizadas erElapa de Asentamiento
Asi, el Salén de actos de la Escuela de Magisseri@
testigo de la celebracion de varios eventos orgdoiz
por nuestra institucion. Actos de apertura y claasu
junto a conferencias y conciertos-ejercicios esesla
se realizaban bajo la atenta mirada de las aut@sda
invitadas. Desde laEtapa de Asentamientoel
Conservatorio no contaba con un espacio apropiado
para dar a conocer las actividades artisticaszestls
en el centro.

A partir del curso 1948/1949, la UGR llevara el
control de las cuentas del RCMDG. No obstante,
debemos sefalar que no disponemos de ningan dato
sobre las existencias totales durante H@pa de
Consolidacion al no figurar dicha informacion en
ninguna de las fuentes consultadas, ni en el
Conservatorio ni en la Universidad.

El final de la Posguerra significara la reafiaion
del RCMDG en la red nacional de centros de
ensefianza de la Musica y la Declamacién. A paetir d

de Profesores y Junta de Patronato. Aunque la Junta 1948, el RCMDG se labrara un prestigio que seria

Patronal no ejercerd ninguna funcién efectiva, la
presencia de los sefiores Presidente y Secretaebd en

confirmado por el Delegado del Gobierno en el
RCMDM, D. Federico Sopefa Ibafiez, en un informe
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de fecha 7 de julio de 1952, con motivo de suaiait

los conservatorios andaluces. En opinién del Sr.
Sopeia, era posible crear en Granada el Conseaovator
mas bello de Espafia, por lo que rogaba al ya eteRec
de la UGR, se mantuviera en su cargo de Director de
RCMDG, al menos hasta la puesta en marcha del
nuevo edificio. Tras la segregacion de las enseanz
de Declamacion, que pasarian a impartirse en las
Escuelas de Arte Dramatico, nuestra institucion
docente comenzaba una nueva época de su historia,
con la idea de conseguir el segundo objetivo en
importancia para el futuro del centro: su incorpimna

al Estado.

Acercandose el final de la Posguerra, el RCMDG
continuard con el desarrollo de su labor docente,
siguiendo las pautas marcadas por el Director-
Delegado del Estado en el Conservatorio y Excmo. Sr
Rector de la Universidad. ElI nuevo Plan de
Ensefianzas sera establecido por D. Antonio Marin
Ocete a finales de 1948, unos meses antes del
comienzo de las actividades docentes en la sede de
Escuela Normal de Magisterio.

Por otro lado, desde tiempos de la Segunda
Republica, en la que el Sr. Presidente de Honor
ofreciera ayudas econdémicas a los alumnos
pensionados en ltalia, el RCMDG no habia vuelto a
disponer de un dinero especifico para otorgar béeas
principal diferencia estriba en el hecho de quentras
aquéllas  servian para la  ampliacion vy
perfeccionamiento en el extranjero, éstas Unicaament
se aplicaban en el seno interno del RCMDG. Ademas,
las primeras eran otorgadas directamente por el Sr.
Presidente de la entidad, mientras que las segwwadas
concederan por el Patronato de Proteccion Escolar
(Distrito Universitario de Granada), previa celelia
de un concurso-oposicion.

A partir del curso académico 1948/1949, tras la
obtencion de la validez oficial, el RCMDG se
consolidara como centro de ensefianza musical en la
ciudad de Granada. Tras diez afios de asentamiento,
cinco de crisis, tres de convulsibn y nueve de
recuperacion, el centro granadino dejara a un lado
incertidumbre y las dudas creadas en torno a la
consecucion de la validez académica de sus

Revista[@é%@t(fa

ensefianzas, para centrarse en el establecimietés de
bases de lo que sera el futuro de la historiaatgto.

La solidez del Conservatorio desde el afio de su
fundacion sera fundamental para la supervivencia de
institucion, estableciéndose las normas del dd&arro
curricular implantado en su seno durante los w@eint
cursos que abarca nuestra investigacion.

El final de la Posguerra dara paso a unos afides
que la continuidad en las tareas docentes seguira
siendo posible gracias a las gestiones llevadaa c
tan eficazmente por el, desde 1951, ex-Rector de la
UGR, Marin Ocete, quien, en calidad de Director-
Delegado del Gobierno en nuestra entidad y en
estrecha colaboracién con el Rectorado de la UGR,
seguira trabajando para que nuestra instituciosigao
en su lento pero seguro camino hacia su futura
incorporacion estatal, en el afio 1980.
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LA METODOLOGIA TUNING Y SU
APLICACION A LAS ENSENANZAS
ARTISTICAS SUPERIORES DE MUSICA
EN ESPANA
Inmaculada Baez Sanchez
Profesora de Nuevas Tecnologias aplicadas a lagyBeida

del Real Conservatorio Superior de Musica
“Victoria Eugenia” de Granada.

RESUMEN

Situado en el Espacio Europeo de Educacion
Superior (EEES), este articulo plantea la necesi-
dad de generar un cambio en la propuesta meto-
dolégica, los disefios y los procesos evaluativos,
con el objeto de favorecer el desarrollo de las
competencias especificas y transversales de cada
titulacion. Por este motivo, partiendo del concepto
de competencia, se analizan las implicaciones que
la metodologia Tuning genera y se sefalan las
caracteristicas  principales, no contempladas
totalmente en los disefios curriculares de las
EEAASS de Musica en Espania.

PALABRAS CLAVE

Metodologia Tuning, EEES, competencias,
evaluacion, disefno curricular de Musica.
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ABSTRAC

Located in the European Higher Education Area
(EHEA), this article raises the need to generate a
change in the methodological proposal, the
designs and the evaluation processes, in order to
favor the development of the specific and
transversal competences of each degree. For this
reason, we start from the concept of competence,
we analyze the implications that the tuning
methodology generates and we indicate the main
characteristics, not fully contemplated in the
curricular designs of the EEAASS Music of
Spain.

KEYWORDS

Tuning methodology, EHEA, Competences,
assessment, curricular music designs.
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I. ANTECEDENTES:

1. En 1998 la Universidad de La Sorbona celebra
su 700 aniversario: alli los ministros de Educacion
de Alemania, Francia, Gran Bretafia e Italia
decidieron impulsar el Espacio Europeo de
Educacion Superior. Formando un Proyecto en
Europa para conseguir la convergencia de los
estudios superiores 'y crear un sistema
universitario europeo en el que las titulaciones
puedan ser homologables y homologadas en los
paises miembros sin problemas.

Para ello acuerdan que existiran dos ciclos
especiales y un sistema de medida de la intensidad
del conocimiento: el «European Credit Transfert
System».

x X %

EEES

Espacio Europeo
Educacién Superior

2. En 1999 veinticinco paises concretaron la
llamada Declaracion de Bolonia, creando el origen
del EEES.

3. En la actualidad estd formado por 48 paises:
Albania, Alemania, Andorra, Armenia, Austria,

Azerbaijan, Bélgica, Estonia, Eslovaquia, Eslo-
venia, Espafa, Finlandia, Francia, Georgia, Gre-
cia, Holanda, Hungria, Irlanda, Islandia, Italia,

Letonia, Liechtenstein, Luxemburgo, Macedonia,
Malta, Moldavia, Montenegro, Noruega, Polonia,
Portugal, Reino Unido, Rumania, Rusia, Serbia,
Suecia, Suiza, Turquia, Ucrania, Ciudad del
Vaticano.

Entre los acuerdos adoptados, se encuentra e
Suplemento Europeo al Titulo (SET): es un
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modelo de informe elaborado por la Comision
Europea, el Consejo de Europa Yy
UNESCO/CEPES (Centro Europeo para la
Ensefianza Superior) por el que se otorga validez
comunitaria a un curriculum académico. Este
titulo, en Espafa es expedido en castellano y otra
lengua oficial de la Uniébn Europea que la
Universidad o las Ensefianzas Artisticas
Superiores determinen. Como diferenciacion entre
los titulos Propios y Oficiales, hemos de comentar
gue los Titulos Propios no pueden ir acompafiados
del SET, por ello las titulaciones han de inclair |
referencia al sistema de aseguramiento de la
calidad de las titulaciones e instituciones, ada v
que describir el nivel adquirido en el Marco
Espafiol de Cualificaciones de Educacion Superior
(MECES).

ll. LA ORDENACION DE LAS EEAASS EN
ESPANA SUPONE UN CAMBIO DE
PARADIGMA

1. La Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacion, regula las EEAASS (articulos 54 a 58)
y las integra en el sistema educativo, con los
principios del EEES.

En estos breves capitulos se realiza un
planteamiento global del conjunto de dichas
ensefianzas, asi como se reconoce que ha de tenel
un espacio propio y flexible.

x*‘*

EUROPEAN

g

“»’ Higher Education Area

2 S

bologna
rocess

| 2. El R.D. 1614/2009, de 26 de octubre, establece

la ordenacion de las EEAASS y expone mas
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ampliamente los principios que hay que realizar y
propone un cambio estructural basado en:

a) La flexibilidad de la organizacion de la
ensefanza.

b) La renovacién de las metodologias docentes
cuyo objetivo se centra en:

- El proceso de aprendizaje del estudiante
- La adquisicion de competencias

- La adecuacion de los procedimientos de
evaluacion

- La realizacion de practicas externas

- La movilidad de los estudiantes (trans -
parencia y buenas practicas)

- La promocion del aprendizaje a lo largo
de la vida.

Pero para efectuar un cambio real, nos falta un
elemento muy importante y que se tratd en la
Conferencia  Ministerial en Bergen: Los
descriptores de Dublin y todos los documentos
gue se acordaron alli.

lll. LA CONFERENCIA MINISTERIAL DE

BERGEN (2005) Y EL CAMBIO DE
PARADIGMA QUE ALLI SE ACUERDA
PARA EL EEES.

El tema principal tratado en esta Conferensia e
gue la Declaracion de Bolonia habla de tres ciclos
de estudios: Grado o Titulo Superior, Master y
Doctorado. Esto implica que todos los paises
deben comenzar a trabajar con parametros
comunes en 2007, con el fin de que el proceso esté
finalizado en 2010 y en donde se deben fijar
también, las caracteristicas centrales del Apren-
dizaje Permanente.
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Importantisimo es que nacen los Descriptores
de Dublin (2005), los cuales establecen que los
criterios y las metodologias utilizadas deben ser
comparables por competencias.

Dado que préacticamente la totalidad de los
paises tienen agencias de calidad, éstas trabajan
asumiendo los criterios y la coordinacion de la
Agencia de Calidad Europea en Educacion
Superior (European Association for Quality
Assurance in Higher Education o ENQA).

Tras una propuesta preparada por la ENQA en
cooperacion con la European Student’s Union
(ESU), la European Association of Institutions in
Higher Education (EURASHE) y la European
University Association (EUA), los Criterios y
directrices para el aseguramiento de la calidad en
el EEES («European Standards and Guidelines » o
ESG, en inglés) fueron adoptados por los
Ministros responsables de la educacion superior,
en ese mismo afo.

También y como logica consecuencia, surge el
Registro Europeo de Agencias EQAR, en donde
se renovara la inscripcion de cada Institucion de
Educacion Superior, una vez pasados los filtros de
la Agencia Nacionales de Calidad (en Espafia, la
ANECA) y la evaluacion externa de la Agencia de
Calidad Europea en Educacion Superior o ENQA,
realizada cada cinco afos.

Y he aqui uno de los problemas que las
Ensefianzas Artisticas Superiores tenemos:

Nuestros disefios curriculares no son revisados
por la ANECA, como las Universidades, sino que,
el Ministerio de Educaciéon una vez aprobado por
la Administracibn educativa correspondiente,
procede a homologarlo e inscribirlo en el Registro
Central de Titulos. Luego: ¢Qué garantias de
Calidad podemos ofrecer? ¢Quién y, en este caso,
a los Conservatorios Superiores de Musica con-
trola su calidad y si cumple los descriptores de
Dublin acordados?
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Asi mismo, se subraya la dimensidn social del desarrollar aspectos fundamentales para acceder al
proceso, y se recuerda que hay que estimular la mercado laboral.
movilidad de los universitarios que es uno de sus
rasgos caracteristicos, asi como la cooperacion

europea, como rasgo de calidad. V. ¢QUE ES LA METODOLOGIA TUNING?

A partir de dicho encuentro, se han hecho Primeramente hemos de referir que las
considerables progresos, asi como en otras lineas universidades, a pesar de estar de acuerdo con el
de actuacion de Bolonia, tales como los marcos de ||gmado Marco de Bolonia, nunca han deseado la
Nuevas Realidades: El Espacio Europeo de niformidad en sus programas de titulacion.
Educacion Superior cualificaciones, el recono-
cimiento y fomento del uso de los resultados del
aprendizaje, contribuyendo todo ello a un cambio
de paradigma a favor de la ensefanza y el
aprendizaje centrados en el estudiante.

/ning

IV. ¢EN QUE CONSISTE EL CAMBIO DE \\\/

Tuning
PARADIGMA? ’*}"'/ Educational Structures

in Europe

1. El alumnado ha de tener una actitud activa en el
proceso de aprendizaje, mas semejante al sistema  por tanto y, bajo esta premisa, Tuning

anglosajon. Educational Estructures in Europe (Sintonizar las
estructuras educativas) fue la respuesta de la
universidad: disefiado por cien instituciones de la
Union Europea.

2. Esto significa no continuar Uunicamente con el
sistema basado en clases magistrales, sino suscitar
la participacion del estudiante en las diversas

materias, de modo que vaya adoptando un Los componentes de este proyecto, en el afio
pensamiento critico. 2000 solicitaron a la Asociacion Europea de
Universidades (EUA) que contribuyese a

El alumnado selecciona, decide y llega al aumentar las universidades participantes, a la par

conocimiento de una forma mas autocritica que también instaron a la Comisién Europea que

. _ _ les financiase mediante el marco del programa
La funcion del docente cambia, ya no todo gira Sécrates

en torno a sus clases magistrales, sino que se ha d

convertir en un guia: el profesorado deberd Todas ellas desean comprender y redisefiar sus
preparar los contenidos para que el alumnado curricula de forma que posean puntos de

desarrolle otras habilidades y capacidades, mas referencia comunes, que permitan comparar los
allda de la propia adquisicion del conocimiento, disefios, respetando la autonomia y la diversidad
como tener una actitud critica, poseer la destreza de enfoques. Dicho de otra forntayropa tiene

para hablar en publico, la habilidad para trabajar unas necesidades que debe de cuidar

en grupo y algo muy importante: poseer la

capacidad investigadora. Es decir, debe de

24



a) Proteger su rica diversidad.

b) Asegurar la independencia de académicos y es-
pecialistas.

c) Acordar puntos de referencia, convergencia y
entendimiento mutuo.

En un principio, revisaron varias lineas de
accion del Marco de Bolonia y, mas tarde, se
centraron en especificar los puntos de referencia
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2) Las Competencias disciplinarias especificas

3) El papel de los ECTS como sistema de
acumulacion

4) La funcidn del aprendizaje, la docencia, la
evaluacion y el rendimiento en relacion con el
aseguramiento y la evaluacion de la calidad.

En suFase | se abordaron los tres primeros
ejes, quedando el cuarto, para la Fase Il del

para las competencias tanto las genéricas como las proyecto, gracias al cual, actualmente es mas

especificas de cada disciplina, comenzando por
siete &mbitos: Ciencias de la Educacion, Estudios
Empresariales, Geologia, Historia, Matematicas,
Fisica y Quimica.

Pero ¢qué significado tienen las compe-
tencias? son puntos de referencia para la
elaboracion y evaluacion de los planes de estudio,
y cuya principal caracteristica es que no pretenden
ser moldes rigidos, sino que desean permitir que
los planes de estudio dispongan de flexibilidad y
autonomia y, a su vez, introduzcan un lenguaje
comun para describir los objetivos de los mismos,
unos puntos de referencia, convergencia vy
compresion mutua. Dada la importancia que
tienen, para conseguir definir estas competencias
fue consultado el personal universitario, los
estudiantes y los empresarios, con el objeto de
conocer de primera mano aquellas habilidades
que, todos ellos, esperan encontrar en los
titulados.

Su Fase | fue coordinada por la universidad
espafiola de Deusto junto a la de Groningen,
perteneciente a los Paises Bajos. La Fase Il del
proyecto (2003-2004) se bas6 en los resultados de
la primera (2000-2002).

Enmarcada en el proyecto Tuning, se elabor6
una metodologia cuyo fin era entender los planes
de estudios y hacerlos comparables. Para ello se
adoptaron cuatro grandes ejes de accion:

1) Las Competencias genéricas

factible facilita la evaluacién comparativa de los
perfiles profesionales y de los resultados
deseados, en términos de conocimientos,
capacidades y competencias.

En suFase Il se consolidaron sus resultados,
primando la atencion al cuarto eje y ampliandose
su campo de accion a paises candidatos y a los que
se hallaban en vias de adhesion, asi como a
ambitos interdisciplinarios o relacionados con el
mundo laboral, para posteriormente trasladar su
metodologia a las redes tematicas Socrates-
Erasmus.

Ademas, se planted un objetivo general: ser una
plataforma para el intercambio de experiencias y
conocimientos entre paises, instituciones de
educacién superior y personal en lo que se refiere
a la aplicacion del proceso de Bolonia a escala
europea, consiguiendo una mayor transparencia de
las estructuras educativas y auspiciando la
innovacion, al difundir las experiencias y las
buenas practicas, al objeto de generar la
convergencia en la educacion superior en Europa.
(Béaez, 2019 p. 216)

Hemos de destacar un proceso bien definido:
primeramente actualizar la informacion, a nivel
europeo, con respecto a cada eje. En segundo
lugar reflexionar sobre los datos obtenidos, en los
siete ambitos descritos anteriormente. Finalmente
y, en tercer lugar, conseguir que el resultado
obtenido fuese aceptado por las redes europeas
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correspondientes, lograndose una mejor com-
prensiéon de la metodologia y que las conclusiones
estuviesen validadas a nivel europeo. Todo ello
sin sesgar la autonomia y la capacidad de inno-
vacion de cada centro.

Ademas el proyecto Tuning ha sido la
plataforma para el intercambio de experiencias y
conocimientos entre paises, instituciones de
educacion superior y personal en lo que se refiere
a la aplicacion del proceso de Bolonia a escala
europea. Ha proporcionado una mayor trans-

parencia de las estructuras educativas e impulsado

la innovacion, gracias a la informacién de las

experiencias y las buenas précticas ejercidas, con

motivo de posibilitar la convergencia en la
educacién superior en Europa.
Para la validacion y consolidacién, se
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VI. EL PROYECTO TUNING APLICADO A
LA MUSICA.

Dado que este proceso se proyectd
primeramente en las universidades, hemos de
preguntarnos si los conservatorios superiores de
musica han tenido alguna opcion de estar en él,
independientemente de que actualmente existan
centros que se encuentren a favor o en contra.

Para ello y en cuanto a la integracion de los
Conservatorios en las Universidades, contem-
plamos el testimonio de Del Barco (2013), quien
explica que ya se hace referencia a ello en un
antecedente de hace casi cincuenta afios, conocida
como la Ley Villar Palasi o Ley General de
Educacién de 1970, que en su disposicion
transitoria 22 dice: “Las Escuelas Superiores de
Bellas Artes, los Conservatorios de Mdusica y las

definieron con pulcritud los puntos de referencia Escuelas de Arte Dramatico se incorporaran a la
gue afectaban a las competencias genéricas y a lasEducacion universitaria en sus tres ciclos, en la
competencias disciplinarias especificas del primer forma y con los requisitos que reglamentariamente

y segundo ciclo de las titulaciones. También se
incluyeron los descriptores de nivel en la ense-
flanza a distancia y el aprendizaje permanente.

Igualmente se “afina” ain mas el proceso para
medir la carga de trabajo desarrollado.
Estableciendo un vinculo entre competencias y
créditos ECTS, que demostrase que el sistema
ECTS es un buen instrumento para la elaboracion
de planes de estudio.

En cuanto a la docencia, el aprendizaje, la
evaluacion y el rendimiento, en el marco de la
elaboracion de planes de estudio se abordaron
varios de enfoques para propiciar la riqueza en
cuanto a la gran diversidad que existen en las
universidades.

se establezcan” (Ley 14/1970, de 4 de agosto,
p.12543).

Miguel del Barco, director del RCSMM desde
1979, comenta que en una reunion propiciada con
todos los directores de los Conservatorios
Superiores de Mdasica para decidir sobre la
aplicacién de esta disposicién transitoria segunda,
se obtiene un resultado negativo, pues se oponen
los cuatro directores de Valencia, Murcia,
Cordoba, Malaga y unicamente dos se muestran a
favor: Sevilla y Madrid. Segun Del Barco, el
argumento esgrimido es que la musica va por
otros cauces.

Desde entonces, solo la Ley Organica 2/2006,
de 3 de mayo, de Educacion, al incluir las
Ensefianzas Artisticas Superiores de Musica en el
EEES, ofrece nuevamente una oportunidad.

En el proceso de Bolonia, han participado tanto
la Asociacion Europea de Conservatorios (AEC)
como The European League of Institutes of the
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Arts (ELIA). En dicha época muy pocos centros
espafioles pertenecia a la AEC: Pais Vasco,
Cataluiia y Asturias.

Baste sefalar que, siendo unos buenos instru-
mentos dinamizadores del trabajo colaborativo
tanto los Proyectos de Redes Teméticas (TNP)
como el Programa Sécrates, constituido por la
Comision Europea, en ninguno de ellos ha
existido miembro alguno espaiiol.

VI.1. LA RED TEMATICA ERASMUS
POLIFONIA

La red tematica Erasmus Polifonia, tiene por
objetivo principal contribuir a la modernizacién
del EEES en cuanto a las Ensefanzas Artisticas
Superiores, promoviendo el aprendizaje por
competencias. Esta red tuvo tres fases: 2004-2007
(Polifonia 1), 2007- 2010 (Polifonia II) y 2011-
2014 (Polifonia 1l1).

Segun Pastor (2014), la Asociacion Europea de
Conservatorios (AEC) ha desarrollado el Proyecto
Polifonia para abordar la ensefianza musical, en
donde se encuentran implicadas mas de 60
instituciones de ensefianzas musical superior para
el desarrollo del proceso de adaptacion al EEES.

Polifonia |, se realiza en la Red de Erasmus
para la musica, siendo coordinada conjuntamente
la Academia de Musica de Malmd, perteneciente a
la Universidad de Lund y la AEC.

Los objetivos fundamentales fueron:

1. Estudiar cuestiones relacionadas con el
proceso de la Declaracién de Bolonia, tales como
el desarrollo de los resultados de aprendizaje para
los tres ciclos superiores a través de la
metodologia de Tuning, el uso de sistemas de
puntos de crédito, el desarrollo curricular, la
movilidad de estudiantes y profesores, y la
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garantia interna de calidad en el campo de la
musica en la educacion superior.

2. Recoger informacion sobre los niveles de
educacion de la musica en la formacion pre-
universitaria en particular y en el tercer ciclo
(doctorado / PhD).

3. Explorar las tendencias y los cambios en la
profesion musical a nivel internacional y las
implicaciones que ello conlleva para propiciar una
adecuada formacién profesional de la musica.

Se establecieron cinco grupos de expertos
internacionales para cumplir estos objetivos

a) Un grupo de trabajo para la formacion pre-
universitaria en el software

b) Un grupo de trabajo Tuning que aborde los
diversos problemas de "Bolonia".

c) Un grupo de trabajo para los estudios de
Tercer ciclo en la musica.

d) Un grupo de trabajo de la profesién musical.

e) Un grupo de trabajo para los coordinadores
de relaciones internacionales.

Estos grupos de trabajo se organizaron con el
objeto de desarrollar las distintas lineas questien
gue ver con todos aquellos aspectos relacionados
con el proceso de Bolonia, siendo su objetivo
general el adaptar la nueva metodologia Tuning al
campo de la ensefianza musical superior.

Lo mas increible de todo esto es que, en el
grupo dedicado a los estudios musicales de tercer
ciclo, Espafa brilla por su ausenciaademas de
no figurar en el grupo que realiza toda una
coleccion de manuales de la AEC para la
implementacion de dicha metodologia.

Finalmente, la AEC/Polifonia adopta y com-
parte los Descriptores de Dublin mediante un
grupo de trabajo ha realizado la adaptacion a la
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enseflanza musical, afiadiendo la coletilla las Enseflanzas Superiores de Musica Reguladas
“artistica”. por la LOE. Nuevamente, Andalucia no esta
representada por ningdn  conservatorio
superior de musica, mientras que si incluye al
conservatorio superior de Danza en su
correspondiente ponencia.

El primer ciclo de "Polifonia" fue calificado
como una historia de éxito por la Comision
Europea en mayo de 2007.

En Polifonl’_a “_?e cre,a.la Plataforma Europea Finalmente, son publicados el R.D. 1614/2009,
para la Investigacion Artistica (EPARM). de 26 de octubre y el R.D. 631/2010, de 14 de
mayo, por el que se regula el contenido basico de
las EEAASS Madsica, unos tres meses antes del
VIl. EL PROCESO DE ADAPTACION AL calendario de entrada previsto...las Comunidades
EEES APLICADO EN ESPANA. Autonomas han tenido que trabajar con sus
borradores y no tienen tiempo material para
publicar su normativa en el escaso periodo que les
gueda, entrando toda Espafia en borradores.
Posteriormente, su resultado es wuna gran
diversidad de planes de estudio, cuya aplicacion
puede contener carencias o irregularidades.

Queremos pensar que, desconociendo todo el
proceso realizado en la Conferencia Ministerial de
Bergen (2005) o con datos muy escasos, es
cuando al promulgarse la LOE, las EEAASS son
incluidas en el EEES.

Sin embargo y, conociendo que el calendario de
aplicaciéon era septiembre de 2010, se producen
los siguientes pasos:

Para finalizar y, después de todo esto nos
surgen una serie de dudas que lanzamos al aire
para realizar una profunda reflexion:Qug

1. Gracias a la iniciativa de la Asociacién informacion  poseian las  Comunidades
Espafiola de Centros Superiores de EnsefianzasAutonomas de Espafia? ¢Conocian la
Artisticas (ACESEA), se le presenta al Ministerio metodologia Tuning y todo lo elaborado en la
el 12 de abril de 2008 un Proyecto de R.D. por el la red Polifonia I 'y 1I? Las EEAASS no
que se establece la estructura y el contenidodéasic Pertenecemos a la Universidgdué Agencia de

de las Ensefianzas Superiores de musica reguladasCalidad nos va a revisar y bajo qué premisas?
por la LOE. Y por ultimo, ¢Son tan exquisitos los disefios

. curriculares de Andalucia que no han tenido
2. La anterior propuesta da lugar a que el gue modificarse en nada desde 2010 o es que

ministerio correspondiente encargue una Ponencia egtas ensefianzas se encuentran abandonadas?
oficial a Francisco Lemes, el cual la entrega el 12

01-2009. Hemos de destacar que, teniendo
Andalucia cuatro conservatorios de musita,
Administracién no integra ningiin miembro de
nuestra comunidad auténoma. Asociacion de Centros Superiores de Esparioles de
Ensefianzas Artisticas ACESEA (2010). Las
Ensefianzas Artisticas Superiores. Legislacion.
Recuperado de https://www.acesea.es/wp-
content/uploads/2017/08/Libro2010-DEF.pdf
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3. Tras su recepcion, nuevamente se establece
una Ponencia a Alberto Veintimilla, el cual
entrega el tres de mayo de 2009 el Informe sobre
el Proyecto de Real Decreto por el que se
establece la Estructura y el Contenido Béasico de
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ANALISIS DE LA SITUACION ACTUAL,
MUSINTEGRATE.

Laura Medina Rull
Titulada Superior de Clarinete por el RCSM
“Victoria Eugenia” de Granada

RESUMEN

El término atencién a la diversidad incluye a
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ABSTRACT

The term attention to diversity involves students

alumnos con necesidades especiales, y aunque enWwith special needs. Even though in compulsory

la ensefanza secundaria existen ya multitud de
programas y recursos para integrar a alumnos con
necesidades especiales, la legislacion evidencia
gue no ocurre los mismo en los conservatorios
elementales y profesionales.

Para determinar la situacion actual de inclusion en
los conservatorios se han estudiado los principales
programas de inclusion que hay vigentes en los
conservatorios de musica de Andalucia para

secondary education there are already many
programs and resources to integrate students with
special needs, the situation in conservatoriestis n
the same whatsoever.

In order to determine the current state of inclasio
in conservatories, the main programmes for
students with special needs in the music
conservatories of Andalucia have been studied.
Moreover, the research has been focused on the

alumnos con necesidades especiales y se ha hechomost relevant program that is being carried out

una aproximacion al programa mas relevante que
existe hoy en dia en Andalucia, Musintégrate.
Musintégrate surgi6 en el Conservatorio

Profesional de Mdsica de Lucena como un

programa para otorgar al alumnado con

necesidades educativas especiales la posibilidad
de estudiar musica, integrando a este tipo de
alumnado en las aulas de los conservatorios
elementales y profesionales.

Ser conocedores del ejemplo de Musintégrate
supone abrir los ojos a otra realidad y nos infunde

today in Andalucia, Muslintégrate. Musintégrate
emerged in the music conservatory of Lucena as a
programme to provide students with special needs
with the possibility of studying music.

Being aware of programs such as Muslintégrate
widens our perspectives and instils a sense of hope
that, together with the legislative and
terminological knowledge, enables and motivates
us to move forward on integration.

un soplo de esperanza que, junto con unas bases KEYWORDS

legislativas y terminoldgicas asentadas, nos
habilita y nos motiva para seguir avanzando en la
integracion educativa.

PALABRAS CLAVE

Atencion a la diversidad, Musintégrate, Nece-
sidades Especificas de Apoyo Educativo (NEAE),
Necesidades Educativas Especiales (NEE).

Attention to diversity, Musintégrate, Specific
Needs for Educational Support, Special Education
Needs (SEN).
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1. INTRODUCCION 2. MARCO LEGISLATIVO

La sociedad de hoy en dia lucha constantemente  Antes de analizar la situacién en las aulas, la
por la tolerancia e integracién, y el primer paso posible problematica, su origen y causas, es de
para conseguirlo consiste en educar en inclusién vital importancia conocer el marco legal sobre el
en todos los ambitos educativos. En cualquier que estan fundamentadas las ensefianzas de
grupo de estudiantes hay diversidad, y es impor- musica en Espafia, y mas en concreto en la
tante tener en mente que incluso entre estudiantes comunidad autonoma a la que concierne esta
del mismo nivel existen diferentes intereses, investigacion, esto es, Andalucia. No solo es
diferentes aptitudes y diferentes estrategias de importante comprender las leyes generales que
aprendizaje. Por ello es de vital importancia tener rigen la educacion musical, sino también ser
en cuenta la atencion a la diversidad cuando se consciente de qué dicen estas leyes sobre la
habla de educacion y ensefianza. atenciéon a la diversidad y los alumnos con

necesidades especiales y, conocer, si las hay, las

El término atencion a la diversidad incluye a leyes especificas sobre atencion a la diversidad.

alumnos con necesidades especiales. A los
conservatorios espafoles asisten algunos alumnos En primer lugar, la Constitucion Espafiola
a los que se les ha diagnosticado oficialmente una refuerza en el articulo 49 el principio integrador
discapacidad, y se les proporciona una educacion las personas con discapacidad. También la Ley
especial mediante adaptaciones curriculares Organica de Educacion 2/2006 del 3 de mayo
individualizadas, que podran ser significativas o (LOE, 2006) trata el tema de la atencion a la
no significativas. Sin embargo, el concepto de diversidad en su preambulo.

atencion a la diversidad no solo hace referencia a
estudiantes con necesidades especiales, sino
también a diferentes niveles, actitudes, ritos de
aprendizaje, etc. En las asignaturas colectivas del
conservatorio los estudiantes suelen tener el
mismo nivel general, aunque siempre hay algunos
gue terminan las actividades antes que los demas y
otros a los que les cuesta mas seguir el ritmade |
clase. Son clases con habilidades mixtas y, aunque
los alumnos no necesiten adaptaciones
curriculares, todos necesitan atencion especial.

Ademas, a nivel autondémico, la Ley de
Educacion Andaluza (LEA 17/2007), dentro del
titulo 1l dedicado a la Equidad en la Educacion
sefala a las administraciones educativas como las
«responsables para proporcionar al alumnado
todos los medios necesarios para que aquel
alcance el méximo de su desarrollo personal,
intelectual, social y emocional, asi como los
objetivos establecidos con caracter general en la
norma» (Maeztu, 2017). Mas especificamente, en
lo que respecta al alumnado que presenta

No se debe olvidar que educar en atencion a la necesidades educativas especiales, la ley reconoce
diversidad también significa crear conciencia, que su escolarizacidén se regira por los principios
haciendo que los estudiantes trabajen y traten con de normalizacién e inclusién, y recoge en el
la diferenciacion. Este articulo pretende, articulo 113 la obligacion del sistema educativo
principalmente, crear conciencia sobre la atencion publico a garantizar el acceso y la permanencia en
a la diversidad en la educacion musical. el mismo del alumnado con necesidades
especificas de apoyo educativo en la comunidad
autonoma de Andalucia, pudiendo introducirse
medidas de flexibilizacion de las distintas etapas
educativas cuando se considere necesario.
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Aparentemente, parece que existen unas leyes Musica) «Antonio Lopez Serrano» de Priego de
muy inclusivas y que tienen en consideracion a las Cordoba y el CPM «Andrés Segovia» de Linares
personas con necesidades especiales. Pero para(Resolucion Conjunta de 14 de marzo de 2019,
hacer de esta legislacion una realidad y garantizar Consejeria de Educacion y Deporte de la Junta de
la igualdad real de oportunidades y no Andalucia, 2019). Es de resaltar que, pese a que
discriminacion, se deben poner en marcha una hay mas conservatorios que lo solicitan, en 2017
serie de medidas basicas tales como la reserva de se le concedi6 el programa a Linares, en 2018 a
un determinado numero de plazas para los Priego y en 2019 a Pozoblanco, por lo que parece
alumnos con necesidades especiales, la adaptacionhaber una tendencia a aceptar un conservatorio
de las pruebas de aptitud para acceder a dichas por curso académico.

enseflanzas cuando sea necesario y la adaptacion demés. | Ui _ del d
del curriculo a las necesidades de este tipo de Ademas, la Resolucion Conjunta del 14 de

alumnado. En el ambito de la comunidad marzo autoriza a los Conservatorios Elementales y

autbnoma de Andalucia, las normativas Profesmnallt\a/ls (Ije,Musma que partljpaln en el
reguladoras de las ensefianzas elementales ypr(zjgrama us ntgg;ate a (;elservar plazas len
profesionales de musica y danza no contemplan cada conservatorio dentro del programa para los

un cupo de reserva especifico para el alumnado @UMNOS que superen esta prueba adaptada,
con necesidades especificas de apoyo educativo ni SI€EMPre que esto no suponga un incremento de la
tampoco establecen alguna posible adaptacion de Plantilla _O!e funcionamiento asignada al Centro
las pruebas de acceso a las necesidades especificadResolucion Conjunta de 14 de marzo de 2019,
0 caracteristicas del alumnado. No obstante, la Consejeria de Educacion y Deporte de la Junta de
iniciativa de algunos conservatorios andaluces que Andalucia, 2019).

llevan a cabo un plan integrador desde hace

algunos afos ha hecho que la Consejeria de

Educacion de la Junta de Andalucia publique unas 3. DEFINICION, CLASIFICACION Y DES-
resoluciones extraordinarias cada afio en la que CRIPCION DE LOS TIPOS DE NECESIDA-
hacen algunas concesiones a los conservatorios DES ESPECIALES, ADAPTACIONES CuU-
adscritos a este programa. RRICULARES Y PARTICULARIDADES DE

LOS CONSERVATORIOS
El programa para la integracion de alumnado

con necesidades educativas mencionado 3.1. Definicién de necesidades especiales
anteriormente se llama Musintégrate, y la
Resolucién Conjunta del 14 de marzo autoriza a
los Conservatorios Elementales y Profesionales de
Mdusica participes de Musintégrate a llevar a cabo
la realizacion de una prueba de aptitud adaptada a
las necesidades de los solicitantes para el aeceso
las ensefianzas bésicas de las ensefianzas
elementales de mduasica dentro del programa
Musintégrate. Estos conservatorios son

Lo primero que hay que saber cuando se habla
de necesidades especiales es que existen
fundamentalmente dos tipos de alumnado con
necesidades especiales; alumnado con
Necesidades Especificas de Apoyo Educativo (de
aqui en adelante NEAE) y alumnado con
Necesidades Educativas Especiales (de aqui en
adelante NEE).

actualmente el CPM «Maestro Chicano Mufioz» Para ello hay que remitirse a la Ley Orgénma d
de Lucena, el CPM «Marcos Redondo» de Educacién (LOE, 2006), mas en concreto al
Pozoblanco, el CEM (Conservatorio Elemental de CAPITULO | Alumnado con Necesidad
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Especifica de Apoyo Educativo, del Titulo Il
Equidad en la Educacion, y los define de la
siguiente manera:

» Alumnado con Necesidad Especifica de Apo-
yo Educativo (NEAE): Alumnado que requiere
una atencién educativa diferente a la ordinaria por
presentar necesidades educativas especiales, por
dificultades especificas de aprendizaje, TDAH,
por sus altas capacidades intelectuales, por
haberse incorporado tarde al sistema educativo, o

Tabla 1

Discapacidad
intelectual

psiquica

Revista-zeémaﬁ(/

Psiquico medio

Clasificacion de las Necesidades Especificas de
Apoyo Educativo

Psiquico ligero

por condiciones personales o historia escolar
(Articulo 71, LOE, 2006).

« Alumnado con Necesidades Educativas
Especiales (NEE): Alumnado que requiere, en un
periodo de su escolarizacion o a lo largo de toda
ella, determinados apoyos y atenciones educativas
especificas derivadas de discapacidad o trastornos

Discapacidad auditiva

Hipoacusia leve o ligera (20-40 dB)

Hipoacusia media 0 moderada (40-
dB)

Hipoacusia severa (70-90 dB)

Hipoacusia profunda o severa (mgs

de 90 dB)

Cofosis 0 anacusia

graves de la conducta (Articulo 73, LOE, 2006).

3.2. Clasificacion de las necesidades especificas
de apoyo educativo

De acuerdo con el articulo 71 de la LOE vy la

Discapacidad visual

Ceguera total

Ceguera parcial

Baja vision o deficiencia visudl

severa

Vision limite o deficiencia visual
moderada

informacion extraida del blog «Divulgacién
Dinamica, un centro de formacién y produccién»

Discapacidad fisica y/o motora

(Divulgacion dinamica, 2018), del curso de
Formacion Permanente de Profesorado
«Respuesta educativa para el alumnado con
TDAH (Déficit de atencidn e hiperactividad)»
(Lépez, G., Lozano, S. y Vicente de Foronda, P.,

Trastorno dg

desarrollo

generalizado

Trastorno del espectro autista (TEA]

Sindrome de Asperger

Trastorno de Rett

Trastorno de

infancia

desintegrativo

2013) y de la Guia de Orientacion al Profesorado
en necesidades educativas especiales asociadas 4
la discapacidad o dificultad en el aprendizajeade |
Universidad de Alcala de Henares (Gragera, 2016)
se ha elaborado una tabla para clasificar las

Trastorno por déficit de atencig
(TDA) (NEAE)

Tipo inatento

Tipo hiperactivo/impulsivo

Tipo combinado

necesidades especificas de apoyo educativo:

Trastornos graves de conduci
personalidad o comportamientd

Trastorno grave de la personalid
y/o de la conducta

hd

TDAH, con alteracion grave de
conducta

j

Plurideficientes

Causadas por etiologias distintas

Trastorno grave del desarroll

Asociados a causas organic
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del lenguaje y la comunicacién

cognitivas,
sociofamiliares

psicolinglistica

Enfermedades raras y crénicas

Altas capacidades intelectuales

Con flexibilizacion escolar

Con resolucién de flexibilizacion

(autorizados por la direccion gene
correspondiente)

Sin flexibilizacién escolar

Sin resolucién de flexibilizacion

Dificultades especificas de apre

ndizaje

Dificultades
aprendizaje

especificas  de

Dislexia, disgrafia, disortografia
discalculia

Dificultades por retraso en ¢
lenguaje

Dificultades  por
intelectual limite

capacidad

Actuaciones compensatorias

Nacionalidad

Con nacionalidad extranjera

Con desconocimiento del idioma

Sin desconocimiento del idioma

Con nacionalidad espafiola

Condiciones personales o de historia escolar

Incorporacién tardia al sistemn
educativo

Alumnado itinerante o temporero

Absentismo escolar de origen o
destino

ENn

Largos periodos de hospitalizacion
atencion domiciliaria

Minorias étnicas

Situacion sociofamiliar

desfavorecida

y/o proteccion del menor

Situacién de riesgo sociofamiligr

Adaptada de Lopez Ruiz, G., Lozano Delgado, S.,

Foronda, P. (2013).
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3.3. Descripcién de los tipos de necesidades
especiales

De acuerdo con esta clasificacion encontramos
entonces alumnos con necesidades educativas
especiales, altas capacidades intelectuales,
dificultades especificas de aprendizaje vy
actuaciones compensatorias.

3.3.1. Necesidades especificas de apoyo
educativo y necesidades educativas especiales

Segun Divulgacién Dinamica (2018), todos los
nifios y nifias tienen en algin momento de su
recorrido formativo alguna necesidad educativa.
No obstante, cuando se habla de los alumnos con
Necesidades Especificas de Apoyo Educativo
(NEAE), se refiere a aquellos que requieren
determinados apoyos y atenciones educativas
especificas con los que poder adaptarse al
curriculo correspondiente de su edad. Por otro
lado, se entiende por personas con Neceidades
Educativas Especiales (NEE) aquellas que
requieren de determinadas ayudas o atenciones
especificas debidas a diferencias en sus
capacidades personales de tipo fisico, psiquico,
cognitivo, sensorial o de conducta.

Los menores con necesidades educativas
especiales asisten, por lo general, a centros
educativos ordinarios. Sin embargo, también
cuentan con centros especificos de educacion
especial a los que van aquellos alumnos con
trastornos graves de desarrollo, retraso mental
grave o profundo, o los afectados por
plurideficiencias.

3.3.2. Altas capacidades intelectuales

Los alumnos con altas capacidades intelectuales
no son solamente aquellos que presentan una
sobredotacion intelectual, sino también los que
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manejan y relacionan multiples recursos ciales, materiales, personales o de comunicacion
cognitivos de tipo l6gico, numérico, espacial, de que van a facilitar que el alumnado con
memoria, creatividad, etc., y, ademas suelen necesidades especificas de apoyo educativo pueda
destacar tanto por tener una elevada aptitud tanto desarrollar el curriculo ordinario, o en su cago, e
en un ambito concreto como en varios a la vez. curriculo adaptado» (Pérez, 2014). En el ambito
educativo del conservatorio, éstas son las que se
aplican al alumnado que supera la prueba de
acceso pero que tiene alguna deficiencia motora o
sensorial, y pueden ser, por ejemplo, el acceso
Estos estudiantes requieren determinados adaptado a minusvalidos, una iluminacion vy
apoyos y atenciones educativas especificas como sonoridad adecuadas y lupas o materiales en
consecuencia de ciertos desordenes o desajustespraille o lengua de signos (Pérez, 2014).
en los procesos cognitivos basicos que estan
implicados en los procesos de aprendizaje.

3.3.3. Dificultades especificas de aprendizaje

Como se ha mencionado anteriormente, el
alumnado que requiere apoyo educativo puede
necesitar una adaptacion curricular
individualizada (ACI) que afecte a los elementos
basicos del curriculo, que puede ser de tres tipos;

Con los alumnos que presentan algun tipo de significativa, no significativa y para el alumnado
desfase curricular significativo debido a otras Ccon altas capacidades intelectuales.
causas que no pueden ser explicadas por la
existencia de NEE o dificultades de aprendizaje se
emplean actuaciones compensatorias.

3.3.4. Actuaciones compensatorias

Segun la Orden de 25 de julio de 2008, por la
gue se regula la atencién a la diversidad del
alumnado que cursa la educacién basica en los
centros docentes publicos de Andalucia, una
Adaptacion Curricular Significativa (ACS) se da
3.4. Adaptaciones curriculares «cuando el desfase curricular con respecto al
grupo de edad del alumnado haga necesaria la
modificacion de los elementos del -curriculo,
incluidos los objetivos de la etapa y los criterios
de evaluacion» (BOJA Num. 167, 2008, p.10). Se
considera que la adaptacion curricular es
significativa en caso de que existan existen dos o
mas cursos escolares de diferencia entre la
competencia curricular del alumnado y los
contenidos del curso que le corresponden (Plan de
atencion a la diversidad, 2017). Ejemplos de

Las adaptaciones pueden ser adaptaciones deadaptacion curricular significativa podrian ser
acceso al curriculo o adaptaciones que afectan a eliminar objetivos, contenidos y criterios de
los elementos basicos del curriculo. A su vez, evaluacion del nivel o ciclo correspondiente o
estas pueden clasificarse en adaptaciones introducir contenidos, objetivos y criterios de
curriculares significativas o no significativas.sLa  evaluacion de niveles o ciclos anteriores (Hans,
adaptaciones de acceso al curriculo son 2014).

«modificaciones o provision de recursos espa-

«Las adaptaciones curriculares son estrategias
educativas elaboradas para hacer accesible el
proceso de ensefianza-aprendizaje al alumnado
con necesidades especificas de apoyo educativo»
(Hans, 2014). Esto quiere decir que se modifica el
curriculo para hacerlo accesible y adaptarlo a las
caracteristicas individuales de los alumnos con
necesidades especiales, su motivacion e intereses
y ritmo y estilo de aprendizaje.
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«Los equipos docentes y departamentos
didacticos programaran y acordaran las distintas
medidas de atencién a la diversidad que pudieran
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actividad, la priorizacibn o el cambio en la
secuencia de ciertos contenidos o la utilizacion de
unos instrumentos de evaluacion diferentes (Hans,

llevarse a cabo, de acuerdo con las necesidades 2014).

del alumnado de su grupo» (BOJA, Num. 135,

p.8). Los alumnos con necesidades educativas
especiales, que son los que generalmente
requieren una adaptacion curricular significativa,

cuentan con un informe de evaluacién

psicopedagdgico elaborado por una figura externa
al conservatorio, ya que los conservatorios
carecen de orientadores en el centro. A partir de
este informe, el tutor del alumno disefia la

adaptacion curricular, para lo que debe redactar un
documento escrito. Ademas, las adaptaciones
curriculares significativas deben ser supervisadas
por la Administracion Educativa (Servicio de

Inspecciobn de zona o Educativa) para su
aprobacion y su futura puesta en practica (Hans,
2014).

Cuando el desfase curricular del alumno con
respecto al grupo de edad del alumnado es poco
importante, se lleva a cabo una Adaptacion
Curricular No Significativa (ACNS) (BOJA Num.
167, 2008). Esta adaptacion es mucho mas leve,
no hace falta modificar objetivos ni criterios de
evaluacion y la puede elaborar el docente de la
asignatura, sin necesidad de consultar a un
orientador (ya que, como se ha mencionado
anteriormente, no se cuenta con ellos en los
conservatorios). Las adaptaciones curriculares no
significativas se llevan a cabo sobre todo con
alumnos con necesidades especificas de apoyo
educativo, o incluso a cualquier alumno que no

tenga necesidades educativas y que la precise por

causa, por ejemplo, de una lesion (Hans, 2014).

Estas adaptaciones no necesitan de un informe
de evaluacion psicopedagogico y no pueden
representar un desfase curricular de mas de un

3.5. Particularidades de los conservatorios

En los conservatorios andaluces, a difereneia d
los centros de ensefianza obligatoria, no existe la
figura del orientador. Esto puede ser un problema
en algunas ocasiones, y mas en el tema de
estudiantes con necesidades especiales, ya que en
un instituto es el orientador quien, como
especialista en alumnos con necesidades
especificas, aconseja al profesorado sobre estos
alumnos y participa en el disefio del programa de
adaptacion curricular (Hans, 2014).

Al no disponer de la figura del orientador, lo
gue se puede hacer desde los conservatorios es
acceder mediante Séneca a las pruebas de
diagnostico que se realiza a estos alumnos en los
centros de ensefianza obligatoria. También se
puede contactar con el orientador del centro de
ensefianza obligatoria al que asiste el alumno con
necesidades especiales, pedirle consejo y trabajar
de manera paralela y conjunta (Hans, 2014).
«Ambos cauces, los centros de ensefianzas
obligatorias y los centros de ensefianzas artisticas
deben dialogar para aunar puentes bilaterales en la
accion educativa, los orientadores deben conocer
las necesidades, peculiaridades y finalidades de
las ensefianzas artisticas para su Optima
intervencion.» (Hans, 2014).

4. PROGRAMAS
ANDALUCIA

INTEGRADORES EN

Antes de continuar con las siguientes seccjones

ciclo escolar (es decir, dos cursos académicos). es importante aclarar que, pese a que el término
Ejemplos de adaptaciones no significativas serian necesidades especificas de apoyo educativo
otorgar mas tiempo para la realizacion de una engloba también a los alumnos con altas
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capacidades intelectuales y  actuaciones
compensatorias, a partir de este punto el estudio
ha focalizado su atenciéon en el alumnado con
alguna discapacidad o dificultad. En concreto, en

este apartado se han revisado los programas

integradores mas relevantes que existen
actualmente en los conservatorios de Andalucia y

de Espafia. Estos programas estan dirigidos sobre

todo a alumnos con necesidades educativas
especiales y con dificultades especificas de

aprendizaje, que son en los que se ha centrado la

investigacion.

4.1. Musintégrate en Andalucia

Para afrontar esta parte del estudio, se ha valorad
la obtencién de informacion de primera mano.

Teniendo en cuenta que es un programa muy
reciente, aun no existe mucha literatura que verse
sobre el tema, por lo que se ha decidido extraer la
informacion necesaria mediante una serie de
cuestionarios realizados a los coordinadores del
programa Muslintégrate en los conservatorios de
Lucena y Linares, asi como a algunos de los
profesores de estos centros que participan en el
programa. En total se han recogido nueve

cuestionarios: dos profesores de lenguaje musical,
uno de guitarra, uno de percusion, uno de

trombon, uno de saxofdn, uno de clarinete y dos
de los coordinadores.

Revistal ectmotiy

Figura 1. Entrevistas realizadas a coordinadores y
profesores del programa Muslintégrate.
Elaboracion propia.

4.1.1. El programa: origen y definicion

El programa Musintégrate nace en el CPM
«Maestro Chicano Mufioz» de Lucena, Cérdoba.
Tal y como indica su coordinador, este programa
de integracion de alumnado con necesidades
educativas especiales surge como una necesidad
para dar cabida a alumnos con necesidades
educativas que  solicitaban acceder al
conservatorio, y se crea inspirdndose en un
programa similar que ya se estaba llevando a cabo
en el CPM de musica de Torrent, «Tots musics,
tots diferents». Tomandolo como referencia, se
elabora un proyecto, Musintégrate, se aprueba en
primer lugar en el centro «Maestro Chicano
Mufioz» por el claustro de profesores y por el
Consejo Escolar en 2010, y lo avala el Parlamento
de Andalucia en 2011 (Resolucion Conjunta de 12
de abril de 2018, Consejeria de Educacion y
Deporte de la Junta de Andalucia, 2018). El
coordinador puntualiza que dado que puede haber
confusién con la terminologia, no esta de mas
aclarar que Muslintégrate en un principio fue un
«proyecto», pero una vez que fue aprobado e
implantado pasoé a considerarse un «programa.
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Muslintégrate se implanta en el CPM de Lucena solicitantes. Para prepararlas, ademas de solicitar
el curso escolar 2011/12. A raiz de este programa un informe junto a la preinscripcion, los
se han organizado en Andalucia jornadas y cursos coordinadores del programa se rednen
de NEAE en conservatorios, y esto ha hecho que previamente con los tutores legales de los
el programa se dé a conocer y comience a aspirantes para recopilar informacion y evaluar las
expandirse por la geografia andaluza. necesidades. La prueba requiere mucho mas
Posteriormente se han unido al programa en tiempo y se les solicita a los alumnos que
2017/18 el CPM «Andrés Segovia de Linares», escriban, para analizar su nivel de lectoescritura,
Jaén, en 2018/19 el CEM «Antonio LOpez asi como pequefos ejercicios, como por ejemplo
Serrano» de Priego de Coérdoba y en 2019/20 el una discriminacion auditiva con instrumentos de
CPM «Marcos Redondo» de Pozoblanco, Cordoba pequefia percusion, dictados auditivos con colores,
(Resolucion Conjunta de 14 de marzo de 2019, bailes para comprobar su coordinacion, etc. Es
Consejeria de Educacion y Deporte de la Junta de importante resaltar que la prueba de acceso a las
Andalucia, 2019). Este es un programa en enseflanzas profesionales no se adapta puesto que
expansion, ya que cada vez hay mas centros el programa solo esta autorizado en las ensefianzas
interesados en él y se esta trabajando para seguir basicas.
extendiéndolo por otros conservatorios de

Andalucia. Ademas, como puntualiza la coordinadora, se

reserva en cada centro un numero de plazas

En cuanto al programa en si, Musintégrate es exclusivamente al alumnado participe de este
un programa de innovacién educativa que se programa, en concreto cuatro plazas por
encuentra integrado en el proyecto educativo de conservatorio. Eso si, estas cuatro plazas
los conservatorios que han decidido implantarlo y reservadas por conservatorio se contemplan dentro

gue pretende «acercar las ensefianzas elementalesdel total de plazas ya ofertadas por el
basicas de musica al alumnado con necesidades conservatorio, es decir, las plazas reservadas para
educativas especiales, integrandolo en las el programa no deben aumentar la plantilla
mismas» (Resolucion Conjunta de 12 de abril de asignada al Conservatorio (Resolucion Conjunta
2018, Consejeria de Educacion y Deporte de la de 14 de marzo de 2019, Consejeria de Educacion
Junta de Andalucia, 2018). y Deporte de la Junta de Andalucia, 2019).
Cuando los alumnos finalizan las ensefianzas

basicas, aquellos que quieran continuar con su

4.1.2. Adaptacién de la prueba de acceso y educaciéon musical deberan hacerlo por la via
reserva de plazas ordinaria, puesto que por ahora no existe una

reserva de plazas para las ensefanzas
Los coordinadores de Musintégrate en Linares profesionales.

y Lucena sefialan que el programa conlleva una _ o _ . '
adaptacion de la prueba de aptitud de acceso a las  Debido a la inexistencia de una legislacion que
ensefianzas basicas de musica al alumnado que lo€gule el programa Muslintégrate, el cual lleva en

solicite, adaptando la prueba a las caracteristicas funmongrmento ya ocho afios, Ia' Consejeria de
especificas de cada alumno para que se pueda Educacion de la Junta de Andalucia aprueba todos

aptitudes y su potencial. La adaptacién de la dué habilita a los centros a llevar a cabo el
prueba es totalmente individualizada y depende Programay autoriza la adaptacion de las pruebas

del diagnodstico y las necesidades de los
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de acceso y la reserva de plazas a los conser-

vatorios implicados para el curso siguiente.

4.1.3. Adaptaciones curriculares, disca-
pacidades y aptitudes de los alumnos del
programa

Los profesores coinciden en que, en la mayoria
de los casos, los alumnos con NEAE requieren
una adaptacion curricular individualizada. Esta la
elabora individualmente cada profesor que trabaja
con ellos, y lo hace de manera extraoficial, sin
plasmarlo por escrito. Como ellos mismos

sefalan, las adaptaciones se van realizando en el

dia a dia adecuando los objetivos a la realidad del
alumno e intentando que cumpla unos objetivos
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otros no. No obstante, los profesores puntualizan
gue todos finalizan con éxito, entendiendo el
«éxito» como avanzar mucho respecto al nivel
inicial, disfrutar mas y mejor de la musica o acudi

con una actitud positiva al centro, y todo esto
contribuye a que mejore su calidad de vida. Los
alumnos adquieren rigor, disciplina y aumenta su
motivacion, y estos valores contribuyen a su
educaciéon integral y se reflejan en su vida
cotidiana.

4.1.4. Integracion
materiales

con otros alumnos Yy

La coordinadora de Linares sefiala que se
intenta que los alumnos de Musintégrate estén

minimos que sean realistas y estan dentro de sus integrados con el resto de alumnos en asignaturas

posibilidades, y se centran en valorar el progyeso
no las metas a alcanzar.

Los profesores indican que en el programa se
pueden encontrar alumnos con diferentes
necesidades: Sindrome de Williams, Sindrome de
Down, Sindrome Alcohdlico Fetal (SAF),
Sindrome de Asperger, movilidad reducida,
retraso madurativo, Trastorno Especifico del
Lenguaje (TEL), hipoacusia, Trastorno del
espectro Autista (TEA), discapacidad fisica (falta
de varios dedos), Trastorno por Déficit de
Atencion con Hiperactividad (TDAH),
discapacidad intelectual leve, etc. Resulta curioso

gue estos alumnos suelen tener edades mas

colectivas como Lenguaje Musical. No obstante,
esto varia dependiendo del alumno y sus
necesidades. Los alumnos tienen Lenguaje
Musical dos veces a la semana, y de estos dos dias
algunos alumnos con discapacidad van con su
grupo los dos dias, otros van un dia con su grupo
y otro a refuerzo de Lenguaje Musical, y otros van
solo a refuerzo. Los profesores afirman que, en
general, el resto de alumnos son muy carifiosos y
estan dispuestos a ayudar a los compafieros con
NEAE en todo momento. En concreto, los
mayores se muestran muy empaticos y los
pequefios los tratan como iguales. Ademas, han
observado que la integracion con el resto de
compafieros es extremadamente importante vy

avanzadas a las que se suponen en las enseﬁanzaaecisiva en la proyeccion de este alumnado.

basicas, con edades comprendidas entre los 8 y los

32 afos, aunque la mayoria ronda los 20 afos.
Aunque el ritmo al que avanzan depende de cada
alumno, en general los estudiantes de
Muslintégrate suelen necesitar mas tiempo para
completar sus ensefianzas elementales.

Pese a que a estos alumnos se les suelen

conceder afos adicionales para finalizar las

En cuanto al material, los profesores coinciden
en que la Junta de Andalucia no proporciona
ningun tipo de material especifico para trabajar
con estos alumnos y son los docentes los
encargados de elaborar sus propios materiales.

ensefianzas basicas, algunos consiguen acabarlas y
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4.1.5. Profesorado del programa

Los profesores estan comenzando a recibir
formacion especifica en alumnado NEAE en
conservatorios. Desde que surgi6 el programa, los
respectivos Centros de Profesorado han
organizado diversos cursos y jornadas, pero hasta
entonces los profesores actuaban como mejor
podian mediante ensayo-error, comunicandose
entre ellos y trabajando de forma conjunta.

Como ellos mismos indican, los profesores que
componen el programa de Muslintégrate se ofrecen
de manera voluntaria y generalmente son perfiles
de profesores empaticos, con la mente abierta y
dispuesta a cambiar metodologias. En el resto del
claustro se encuentran opiniones muy diversas; los
gue son afines y estan dispuestos a colaborar, los
gque admiran el trabajo de los compaferos pero
gue no se atreven a unirse al programa, los que no
muestran ningun interés y lo evitan y los que son
detractores del programa.

4.1.6. Causas de Ila situacion actual
propuestas de mejora, opinidén personal

y

Todos los profesores estan de acuerdo en que la
educacion musical va con un acentuado retraso
respecto a la educacién escolar en el tema de
inclusion y tratamiento a alumnos con NEAE, y
sefialan como la causa principal el hecho de que la
educacion musical se trata de una ensefianza no
obligatoria. En concreto, uno de los profesores
entrevistados manifiesta su disconformidad vy
argumenta que esto es un error, puesto que desde
la perspectiva artistica y el trabajo musical pnede
resolverse o despertarse habilidades funcionales y
emocionales del desarrollo esencial de un nifo.
Entre otras causas nombran un numero de plazas
limitado y condicionado por unas pruebas de
acceso y la falta de formacion del profesorado.
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El objetivo de este estudio no consiste tan sol
en analizar la situacidon presente sino aportar
soluciones. Por ello también se les pregunt6 a los
profesores de Musintégrate como cambiar la
situacion actual y algunas de las sugerencias que
han propuesto son las siguientes:

* Visibilizacion a través de actos publicos,
conferencias, conciertos, redes sociales, jornadas,
etc.

* Incorporaciéon a los centros de un especaalist
en la materia (terapeutas, psicologos, etc.) que
marque a los profesores las pautas a seguir y mas
acertadas para cada alumno.

Mejorar formacion del profesorado en
alumnado NEAE en conservatorios.

« Conseguir mas recursos materiales, como
instrumental especifico.

* Elevar a instancias superiores las necessdade
educativas de materiales, formacién y personal
especializado.

* Facilitar una comunicacion constante y fluida
entre los profesores de conservatorio que trabajan
con alumnado NEAE.

» Extender el programa Muslintégrate al resto de
conservatorios de Andalucia.

* Aumentar el numero de plazas reservadas a
alumnado NEAE.

» Lograr que trabajar con alumnado NEAE no
sea voluntario sino obligatorio para los profesores
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diferentes recursos, enlaces a otros espacios de
interés, videos, legislacion, etc. que pueden rservi
como orientacibn a los docentes de
conservatorios. No obstante, en este blog no se
trata la atencion a la diversidad como aquella
dirigida al alumnado con diversidad funcional,
sino que se entiende méas bien como la diversidad
de niveles de aprendizaje en las aulas del
conservatorio.

Ademas, otra muestra del compromiso del CPM
«Francisco Guerrero» con la inclusion es que en
su programacion didactica de clarinete incluye un

Figura 2. Alumnos y profesores del programa  apartado destinado Gnicamente a la atencion a la
Muslintegrate, Conservatorio de Lucena, diversidad y NEAE.

Andalucia (Musintégrate, 2017).

_ - 5. CONCLUSION: LA FUNCION SOCIAL
4.2. Plan de Atencién a la Diversidad de los DE LA ENSENANZA EN LOS CONSER-
conservatorios profesionales de Sevilla VATORIOS: LA EDUCACION MUSICAL

El Departamento de Orientacion, Formacion, COMO ELEMENTO INTEGRADOR

Evaluacion e Innovacion Educativa (DOFEI) del
CPM «Cristobal de Morales» ha elaborado un
Protocolo de Atencién a la Diversidad al que se

puede acceder en el blog del conservatorio. ESte yef,er7a en el articulo 49 el principio integrador

consiste en hacer una revision del Plan de |54 personas con discapacidad, y la Ley Orgénica

Atencion a la Diversidad al comienzo de cada e Equcacion (LOE, 2006) establece los recursos
curso escolar. Ademas, el departamento de precisos para lograr la plena inclusion e

orientacion asesora al profesorado que lo precise integracién de alumnos que requieren una

para desarrollar medidas de atencion a la 4tencign educativa diferente a la ordinaria por

diversidad destlnja.das alalumnado  con  presentar alguna necesidad especifica de apoyo
necesidades especificas de apoyo educativo. Estasgqcativo. Es decir, la intencién de incluir a los

medidas, tanto curriculares como organizativas, g umnos con NEAE existe y esta plasmada en la

deberan permitir una ensefianza flexible 'y |ggisjacion mas relevante a nivel nacional. Sin
personalizada que se adapte al alumnado en embargo, tal y como se ha visto a lo largo del

funcion de sus necesidades (DOFEI, 2014). desarrollo de esta investigacién, ain no se ha
conseguido llevar a la practica.

La necesidad de una educacion inclusiva parece
evidente. De hecho, tal y como se ha mencionado
anteriormente, la propia Constitucion Espafiola

En el otro conservatorio profesional de Seyilla
el CPM «Francisco Guerrero», el Departamento
de Atencion a la Diversidad, cuyo jefe de
departamento es el profesor de piano invidente
Antonio Espildora, ha elaborado un blog de
atencion a la diversidad en el que publica

Algunos profesores podrian objetar que los
alumnos con NEAE nunca van a llegar a alcanzar
un nivel profesional de muasica y que ademas
podrian retrasar a sus compaferos. En cualquier
caso, no se debe olvidar que se esta tratando de la
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educacion en conservatorios elementales y S SRIEC P S —
profesionales, no superiores, y al menos a estos son diferentes en su vuelo,
niveles la excelencia no debe estar refida con la
integracion. Se ha de tener en cuenta que en los
conservatorios la asignatura principal
(instrumento) es individual, por lo que el profesor
se puede adaptar al alumno. En las clases
colectivas, para evitar que el nivel de la clase
pueda verse afectado al contar con alumnos con
NEAE, una solucion podria consistir en establecer
unas ratios que el profesor pueda manejar
comodamente y que haga de la presencia de
alumnos con NEAE en asignaturas colectivas en
lugar de un perjuicio, un beneficio, ya que Figura 3. Diversidad en la infancia. (Atencion
propiciara que el resto de alumnos desarrollen Temprana Plataforma Andalucia, 2015).
habilidades integradoras y empaticas.

pero iguales en su derecho a volar”

También hemos de ser realistas y admitir que o _ B
actualmente no contamos con la situacién mas  ¢ES mas importante cumplir la programacion de

idénea para la integracion de alumnos con NEAE clarinete o que la musica contribuya al desarrollo
en conservatorios, ya que la carencia de medios, personal de una persona con discapacidad? El fin
recursos y formacién es evidente. Pero para altimo de la musica es disfrutarla, compartirla con

cambiar esta situacién es necesario dar un paso [0S démas, hacernos sentir plenos, emocionarnos y
adelante y comenzar a enfrentarse a ella. Solo de Nacemos felices. Desde mi punto de vista no es
esta manera podremos ser verdaderamente MejOr musica aquella con un nivel de exigencia

conscientes de las carencias de nuestro sistema iNStrumental mas alto, sino aquella que llega
educativo, comenzar a aportar soluciones y directamente al corazén y nos conmueve. Y eso

concienciar a la poblacién y a los organismos los alumnos con discapacidad haciendo musica lo

superiores de la necesidad de un cambio educativo ¢ONSIguen con creces.
en pro de los alumnos con necesidades especiales.

Al pensgr gn la educacion musical recibidg yen o gBLIOGRAFIA
el aprendizaje que aporta el conservatorio, es
inevitable acordarse del repertorio trabajado, las Legislacion consultada
lecciones de solfeo, los ejercicios de armonia, los
estudios y escalas, etc. No obstante, algo igual o
mas importante y que a veces no resulta tan
evidente es que el conservatorio aporta, ademas de | ¢y Organica 2/2006, de 3 de mayo, de

la_belleza de Ia. msica, val_ores y comeet(_encias Educacién. Boletin Oficial del Estado, 4 de mayo
como el trabajo en equipo, compafierismo, ge 2006, nim. 106, pp. 17158-17207.

amistad, capacidad de sacrificio, adquisicion de

responsabilidades y constancia, que los alumnos Orden de 24 de junio de 2009, por la que se
con discapacidad también tienen derecho a desarrolla el curriculo de las ensefanzas

adquirir.

Ley Andaluza de Educacion (LEA) 17/2007.
Consejeria (2017).
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elementales de musica en Andalucia. BOJA NUm.
135. Consejeria (2009).

Orden de 25 de julio de 2008, por la que se regula
la atencién a la diversidad del alumnado que cursa
la educacién basica en los centros docentes
publicos de Andalucia. BOJA Num. 167.
Consejeria (2008).

Resolucién conjunta de 12 de abril de 2018, de las
Direcciones Generales de Ordenacion Educativa y
de Planificacion y Centros, por la que se autaiza

determinados conservatorios elementales 'y
profesionales de musica para la realizacion de una
prueba de aptitud adaptada para el acceso del
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Conservatorio Profesional de Mdusica "Cristobal
de Morales" de Sevilla. (2014). Plan de Atencién
a la Diversidad en el CPM Cristobal de Morales,
Protocolo de Atencién a la Diversidad. DOFEI del
C.P.M. "Cristobal de Morales". Recuperado de
https://dofeicristobaldemorales.files.wordpress.co
m/2014/03/protocolo-de-atenciocc81n-a-la-
diversidad-cpomcm.pdf

Divulgacion Dinamica. (2018). Clasificacion de
las Necesidades Especificas de Apoyo Educativo.
Divulgacion Dindmica. Recuperado de
https://www.divulgaciondinamica.es/blog/clasifica
cion-de-las-necesidades-especificas-de-apoyo-
educativo/

alumnado con necesidades educativas especiales a

las ensefianzas elementales basicas de musica y seGragera Martinez,

R.R. (2016). Necesidades

dispone el numero de plazas escolares ofertadas educativas especiales asociadas a la discapacidad
en dichas ensefianzas elementales para el cursoo dificultad en el aprendizaje: Guia de orientacion

escolar 2018/19. Consejeria (2018).

Resolucién Conjunta de 14 de marzo de 2019, de
las direcciones generales de ordenacion y
evaluacion educativa y de planificacion y centros,
por la que se autoriza a determinados
conservatorios elementales y profesionales de
musica para la realizacion de una prueba de

al profesorado. Universidad de Alcala de Henares.
Recuperado de
https://www.uah.es/export/sites/uah/es/conoce-la-
uah/.galleries/Galeria-de-descarga-de-Conoce-la-
UAH/guia-orientacion-discapacidad.pdf

Hans Medina, F. (2014). Estrategias para la
atencion a la diversidad del alumnado en

aptitud adaptada para el acceso del alumnado con Conservatorios. Aula Virtual de Formacion del

necesidades educativas especiales a las

ensefianzas elementales basicas de musica y seAndalucia.

Profesorado. Consejeria de Educacion, Junta de
Recuperado de

dispone el nimero de plazas escolares ofertadas https://educacionadistancia.juntadeandalucia.es/pr
en dichas ensefanzas elementales para el cursoofesorado/autoformacion/course/view.php?id=53

escolar 2019/2020. Consejeria (2019).

Referencias bibliograficas

Atencion Temprana Plataforma Andalucia (2015).
Representacion de la diversidad y la integracion
en la infancia. [Dibujo]. Recuperado de

https://atenciontemprana.w2web.es/2015/11/07/al
umnado-con-neae-y-alumnado-con-nee/

de
Innovacion

Formacioén,
del

Orientacion,
Educativa

Departamento
Evaluacion e

Junta de Andalucia. (2017). Plan de Atencién a la
Diversidad (PAD). Recuperado de
http://www.juntadeandalucia.es/averroes/centros-
tic/14004841/helvia/sitio/upload/Programa_de_ate
ncion_a_la_diversidad_2017_.pdf

Lépez Ruiz, G., Lozano Delgado, S., Foronda, P.
(2013). Clasificacion del Alumnado Con
Necesidades Educativas Especificas en Respuesta
educativa para el alumnado con TDH (Déficit de
atencion e hiperactividad). Cursos de Formacion
Permanente del Profesorado. AprendelNTEF,

43



cursos tutorizados en linea. [Tabla]. Recuperado
de
http://formacion.intef.es/pluginfile.php/41154/mo
d_imscp/content/1/Ficha_3.3.pdf

Maeztu Gregorio de Tejada, J. (2017). ¢Por qué
los conservatorios no tienen un cupo de plazas

para alumnado con discapacidad? Lo reclamamos.

Defensor del Menor de Andalucia. Recuperado de
http://www.defensordelmenordeandalucia.es/por-
gue-los-conservatorios-no-tienen-un-cupo-de-
plazas-para-alumnado-con-discapacidad-lo-
reclamamos.

Musintégrate (2017). Fotografia de parte del
alumnado de  Musintégrate  [Fotografia].
Recuperado de

https://www.facebook.com/pg/musintegrate/photo
s/?ref=page_internal

Pérez Martinez, A.M. (2017). Alumnado con
NNEE, ¢tiene cabida en un conservatorio?
Ventana Abierta, (39). Recuperado de
http://revistaventanaabierta.es/alumnado-
nneetiene-cabida-conservatorio/

Revista[@émm

44



Revista[@émm

VEINTE ANOS DE MELODRAMMA
VERDIANO EN GRANADA (1844-1863)

José Antonio Oliver Garcia
Profesor de Musicologia del RCSM
“Victoria Eugenia” de Granada

RESUMEN ABSTRACT
In 1863 Verdi visits Granada. This article deals,
based on the circumstances of his visit, with the
presence of his operas and the predominance that
they had in Granada over twenty years of the
nineteenth century: those that go from 1844 to
1863. Complete references to the Escuela de
Canto y Declamacion de Isabel Il and its creator
Giorgio Ronconi, as well as the rest of the
repertoire represented within the musical theater,
especially the zarzuela and the operetta.

En 1863 Verdi visita Granada. Este articulo trata,
a partir de las circunstancias de su visita, de la
presencia de sus 6peras y del predominio que éstas
tuvieron en Granada a lo largo de veinte afios del
siglo XIX: los que van desde 1844 a 1863. Lo
completan referencias a la Escuela de Canto y
Declamacién de Isabel Il y a su creador Giorgio
Ronconi, asi como al resto del repertorio
representado dentro del teatro musical, en especial
la zarzuela y la opereta.

KEYWORDS
PALABRAS CLAVE Opera, zarzuela, Verdi, Ronconi, Granada,
Romanticism, 19th century, Teatro del Campillo,

Opera, zarzuela, Verdi, Ronconi, Granada, Escuela de Canto y Declamacion de Isabel |l.

Romanticismo, siglo XIX, Teatro del Campillo,
Escuela de Canto y Declamacion de Isabel |l.
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En la noche del sdbado 7 de marzo de 1863
llegd Giuseppe Verdi a Granada, acompafado de
su esposa Giuseppina Strepponi. Tras ser
cumplimentado por las autoridades locales, y en
medio de la aclamacion general del publico, tuvo
lugar el emocionado reencuentro con el baritono
Giorgio Ronconi. Veintiin afilos habian pasado
desde el estreno ddabuccoen La Scala, éxito
trascendental en la carrera de Verdi en el que
Ronconi jug6 un papel clave delante y detras del
escenari

A la finalizacion de la serenata interpretada p
las tres bandas de musica de la guarnicion,
Ronconi llevo a la pareja de camino a Bellavista,
su espléndido carmen en lo alto de la cuesta del
Realejo, que hace honor a su nombre por estar
situado junto al bosque de la Alhambra poseyendo
a la vez excepcionales vistas a la Vega; alli se
alojaran en su breve estancia. En esos tres dias
intensos Verdi conocié a muchos de los amigos
granadinos de Ronconi, algunos de ellos
pertenecientes al grupo de jovenes artistas y
poetas denominado La Cuerda. El lunes 9 de
marzo, al medio dia, el compositor visitd la
Alhambra, en compafiia de Ronconi y de la hija de
éste, Tonina. Al entrar al recinto firmo en el dibr
de registro: “G. Verdi, artist&” Seguidamente
visitara la catedral y la Capilla Real haciendo de
cicerone el escritor y “nudo” de la Cuerda Pedro
Antonio de Alarcon. Se cuenta que al bajar a la
cripta donde descansan los restos de los Reyes
Catolicos puso su mano derecha sobre el ataud de
la reina Isabel y comenzd a entonar «jO sommo
Carlo!» deErnani, tras hacerle mencion Alarcon
al momento de la citada épera en que Carlos V
visita el sepulcro de Carlomagho

Don Jorge Ronconi, como era llamado en la
ciudad, habia llegado a Granada por primera vez
en 1852, residiendo permanentemente en ella
desde el afio sigierfteEn 1862 inici6 sus acti-
vidades docentes y artisticas la Escuela de Canto y
Declamacioén de Isabel Il, un verdadero conserva-
torio de musica, especialmente dirigido a formar

! La Alhambra(1863, 11 de abril).

2 Archivo del Generalife, L-43,ibro de Firmas

¥ Martinez Olmedilla (1961, p. 311)a Epoca(1863, 11 de
marzo).

* Oliver (2012, p. 341-343).
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cantantes de Opera profesionales; Opera itali@na, s
entiende, y desde Granada. Conté con alumnos
llegados de diferentes partes de Espafa y del
extranjero -algunos de ellos becados-, atraidos por
la fama y el prestigio de su fundatiorEra una
creacion personal, hecha con su propio peculio, a
la que pensaba dedicar el resto de sus afos,
transmitiendo a los jovenes cantantes sus
conocimientos y la experiencia aquilatada durante
mas de treinta afios de actuaciones en los mejores
teatros de Europa. Del claustro de la escuela
formaban parte destacados musicos granadinos
como Bernabé Ruiz o Antonio Segura (este ultimo
andando el tiempo serd el adorado profesor de
musica de Federico Garcia Lorca). Contaba,
ademas, con el apoyo expreso de la reina que
prestaba su nombre a la institucion, tal y como
quedd constancia con la visita que Isabel Il
rindiera el 13 de octubre de 1862, para la cual se
organizd una velada especial en que le fue
ofrecida por alumnos y profesores la
representacion de los actos segundo y tercero de
Nabuccode Verdi:

A las diez de la noche se dignaron SS. MM.
presentarse en el Teatro, para asistir a la sesién
de la Escuela de Canto y Declamacion que en
esta Ciudad ha fundado y dirige el eminente
artista D. Jorge Ronconi, celebrada en
obsequio de S. M. y de su augusta Familia, la
gue termind después de media noche. En ella,
después de un Himno laudatorio, compuesto
expresamente para esta solemne sesion, se
cantaron por Ronconi y sus discipulos los
actos segundo y tercero de la 6pera biblica de
Verdi, tituladaNabucodonosgr..] Después de
Nabuccofueron leidos poemas de Enriqueta
Lozano de Vilchez y José Salvador de
Salvador (Reyes, 1994, p. 144).

Las actividades de la Escuela Ronconi -asa se |
conocia coloquialmente-, tenian lugar tanto en su
sede de la calle de la Duquesa, como en el teatro
donde se celebraban las practicas en escena con la
participacion de sus alumnos mas aventajados,
con un éxito que superaba muchas veces el
obtenido por las compafias de cantantes profe-
sionales. Tan seguro se sentia en su empresa que
incluso se planteaba potenciar y difundir la Opera

® Oliver (2012, p. 368 y ss.).
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en espafiol mediante el encargo de nuevas
partituras a compositores nacionales. Esto le
escribia a Barbieri:

Dios me ha favorecido: he fundado esta
escuela en la cual tengesentaalumnos de
ambos sexos, los mas de ellos con cualidades
extraordinarias, no pudiendo admitir todos los
gue llegan no so6lo de Espafia, sino también del
extranjero; mis alumnos, dirigidos, ensefiados
y ensayados por mi, ejecutan piezas y actos de
Operas de la mayor responsabilidad, con la
perfeccion degrandesartistas; tengo el gusto
de decirte que todas las veces que hacen sus
ensayos en el teatro de esta capital ante una
sociedad, la mas brillante y entendida, hay una
revolucion y todos salen admirados, lo visto
con un lujo que no se conoce en las mas
grandes capitales de Europa, viendo unas tales
disposiciones he pensado en que me escriban
por lo pronto media docena de O&peras
espafiolas, que, ensayadas y dirigidas por mi
sobre la escena, hicieran la verdadera
revolucién musical en Espdfia

El éxito obtenido por Ronconi en estas sesiones
practicas sera el origen del conflicto que, a la
postre acabara con el cierre de la escuela y la
marcha del tenor milanés en 1864. Pero esto es
harina de otro costal

Tras lo expuesto vemos como el teatro musical
en italiano era una experiencia artistica abso-
lutamente conocida y asumida por el publico y los
musicos granadinos a mediados del siglo XIX.
Verdi y sus O6peras ocupaban el primer lugar,
interpretandose con regularidad y éxito indis-
cutible desde veinte afios atras en el Teatro del
Campillo, recinto que durante esas semanas
dejaba de ser un teatro mas de provincias para
convertirse en templo de la épera italiana, y su
“salon de descanso” en el sanctasanctérum de las
tertulias de los apasionados dilettanti. No
olvidemos que a principios de los 50 del XIX se
habia producido un sensible cambio en el publico

® Carta de Giorgio Ronconi a Barbieri, fechada ean@da
el 30 de mayo de 1862, en la que formula las caonbs
para aceptar el puesto de profesor en el Conseivat®
Madrid. BNM, MSS. 14.042 (Asenjo Barbieri, 1988).

" Para mas informacion sobre el cierre de la Escuela
Ronconi véase Oliver (2012, p. 382 y ss.).
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gue produjo una secesion, dos publicos para el
teatro musical: el zarzuelistico y el operistica. L
zarzuela le quito la primacia indiscutible de que
gozaba la épera en italiano como espectaculo casi
para todos los publicos, quedando ésta ultima
como entretenimiento mas exclusivo, mas
minoritario, de irredentos degustadores de la
musica cantada en la lengua de Petrarca,
celebrandose su estacion anual en una fecha que
siempre llegaba entre la primavera y el verano y
de manera impuntual; aquel afio llegd en abril.

La recepcion de la obra de Giuseppe Verdi en
Granada se remontaba a principios del otofio de
1844 cuando la joven soprano espafiola Cristina
Villé6 incluyé en uno de sus recitales un
fragmento del segundo acto deabucco el
recitativo, aria y cabaletta de Abigaille titulado
«Ben io tinvenni, Anchi'io dischiuso un giorno,
Salgo gia del trono». Esta pieza seria siempre
recordada por el impacto que produjo entre los
aficionados, entusiastas admiradores de la Vill6 y,
a partir de ese momento también de Verdi. Tres
afos después la siguiente cita de 1847 lo
rememoraba:

Aria de Abigail -de todo el mundo es conocida
esta pieza tanto por las bellezas que encierra,
como por haberla cantado en esta, con
entusiasmo general, nuestra artista compatriota
D2, Cristina Vill62.

Para valorar lo que supuso este anticipo del
repertorio del joven Giuseppe Verdi en Granada,
tengamos en cuenta que esa Opera no se conocia
todavia ni en Madrid ni en Sevilla. Serd,
justamente, la primera 6pera del autor de Roncole
representada en la capital de Esplafinoche del
10 de octubre de 1844, y en Sevilla habra que
esperar a noviembre de 1845

El protagonismo indiscutible ddtammalirico
de Giuseppe Verdi llegara definitivamente el afio
comico 1847-1848. Seria en Granada el primer
vendaval verdiano, un fendmeno que ya habia
acontecido en ltalia, Francia y también en algunos
lugares de Espafia como Madrid, Barcelona o

8 El Intermitente Granadin¢1847, 6 de abril).
° (Carmena, 2002, p.112; Moreno, 1998, p. 137).
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Sevilla, pero que en el Teatro del Campillo se hizo
esperar por la total ausencia de teatro musical
durante casi tres afilos por motivos enpresariales.
Entenderlo como “vendaval’ es apreciar, entre
otras circunstancias, que ahora el verdadero
protagonista no era una soprano o un tenor, un aria
0 un titulo sino un compositor: Verdi y sus tres
primeros y rotundos éxitodNabucco (1842), |
lombardi (1843)y Ernani (1844), mas de lo que
habia ocurrido en su momento con Rossini y
Bellinii Las tres Operas mencionadas se
representaron en 59 ocasiones a lo largo de ks tre
temporadas de 1847: primavera, verano y otofio,
para un total de 107 funciones en el Teatro del
Campillo, lo que puede dar idea de la importancia
de la 6pera como espectaculo y entretenimiento
social. Muy por detras, Donizetti (15), Bellini (8)

y Luigi Ricci (7)'°. Las opiniones emitidas sobre
él en las publicaciones granadinas pueden
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tenor Cenni o el baritono Angelo AldaEntre los
nombres espafoles que completaban el elenco
podemos citar a la soprano Angela Moreno, la
contralto Adela Fernandez, el veterano tenor Juan
Munné y el bajo Francisco Saguer. Entre los
miembros de la compafiia no podia pasar
desapercibido un hombre que fue clave en la vida
profesional de Verdi, Temistocle Solera (1815-
1875)"%, el musico y escritor nacido en Ferrara,
autor de los libretos d®bertqg Nabuccoe |
Lombardi Casado con la primera soprano de la
compafiia Teresa Rusmini, estaba aqui en calidad
de empresario y compositor, y como tal
estrenando en el Teatro del Campillo de Granada
durante aquella temporada su Opera en espafiol
Liga Lombarda de la que poco mas se supo
(Oliver, 2012).

El montaje de una O6pera tenia multitud de

parecernos, vistas con la perspectiva de hoy, a aspectos a tener en cuenta, mas alla de la propia
veces obvias o redundantes, pero no dejan lugar a interpretacion de la partitura y la calidad de las
dudas sobre la admiracién que despertaba la que voces. La escenografia, el vestuario y el atrezo o

era indiscutible primera figura del arte musical
italiano de aquel momento. Verdi era la maxima

la direcciobn escénica son también elementos a
tener muy en cuenta para entender este

expresion de una escuela que se remontaba en espectaculo en toda su dimension, y éstos con

primer término a Rossini. Asi lo expresaba
Francisco Camino en 1847:

Verdi vivird asimismo con su escuela, con ese
género especial de musica en que estan
escritos sus spartitos donde resalta un
compuesto bello, grandioso y admirable. El
orden y disposicion acertada y atrevida de
Rossini en el instrumental; las melodias
tiernas, sensibles y apasionadas de Bellini; las
armonias magicas y la fecundidad de
Donizetti; la fuerza y expresion de las
canturias de Mercadante; todo lo ha estudiado
Verdi en sus partituras, y dandoles con estos
elementos otra forma y otro cuerpo, siguiendo
la riqgueza de inspiraciones de su fecunda
imaginacién, es indudablemente acreedor al
lugar que ocupa y a cefiirse al glorioso premio
debido al genio y al talento (Camino, 1847).

Las comparfias de este 1847 estaban confor-
madas predominantemente por artistas italianos,

mucha frecuencia eran descuidados o incluso
olvidados. La falta de direccién de los nimeros de
conjunto era lugar comun en los teatros de
provincias, y muchas veces su punto mas débil -
especialmente se notaba cuando intervenia el
coro-. La siguiente critica viene referida a una
representacion dérnanien aquel 1847:

La escena fue decorada con acierto, algunos
trajes no eran de la época, tales como el
primero de Carlos V y caballeros de Silva. Sin
embargo, no podemos negar que la actual
empresa respecto a vestuario, es la mas rica
gue aqui hemos visto. Quisiéramos no
estuviese la escena tan descuidada y cada uno
supiese guardar su puesto. Los cuadros
generales se preparan mal. Pocos cantantes se
hacen cargo de su posicién en la escena, y
volvemos a repetir que ella es la vida del
cantd®.

destacando nombres como las sopranos Teresa'' A este baritono lo cita Carmena (2002) actuandelen

Rusmini, Felicita Rocca y Virginia Grimoldi, el

1 AHMGr (2.013486).

mismo afio comico de 1847 en el Teatro del Museo en
Madrid.

12 Black (2001, p. 635), Iglesias (2002, p. 1138).

13 Juan sin Miedo (1847, 20 de abril).
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En 1853 actudé en el Teatro del Campillo una
compainiia cuyo principal aval era el de ser la Unica
de las que entonces se encontraban girando por
Espafa en llevar en su repertoR@oletta Una
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Con tanto o mayor agrado fue recibigfila,
Opera que si bien era de la etapa anterior de
Giuseppe Verd{, no se habia representado toda-
via aqui hasta la noche del 10 de junio de 1853, en
Su interpretacion tuvo especial éxito el bajo

circunstancia que se destacaba convenientemente espafiol Agustin Rodas, en la que fue su primera

en los anuncios de prensa y en la carteleria:

Entre el brillante repertorio con que cuenta
esta empresa, se encuentra la magnifica épera,
una de las dltimas producciones de Verdi,
denominada Rigolettq no ejecutada hasta
ahora en Espafia mas que por esta compainiia; y
gue sera puesta en escena a la mayor
brevedadf’.

Y, efectivamente, era una gran novedad, pues
no fue estrenada en Madrid hasta cuatro meses
mas tarde, el 18 de octubre de 1853 en el Teatro
Real’ Por ello, siendo consciente del indudable
atractivo que Verdi tenia entre el publico
granadino, el empresario-cantante Sermattei, para
contribuir el debido esplendor que la ocasion
merecia, encargd la edicion bilingle italiano-
castellano del libreto al impresor Zamora y que
esta manera se facilitara la adecuada comprension
del argumento a logdilettanti Rigoletto no
defraudo las expectativas la noche de su presen-
tacion el 15 de junio de 1853, ni las del pablico n
las de la critica:

Antes de anoche se ejecut6 por primera vez en
el nuestro, la 6pera de Verdi, en tres actos y un
prélogo, tituladaRigoletta Si bien no es facil
juzgar una obra a la primera representacion, y
mucho menos si es lirica, podemos decir sin
embargo, por lo que de ésta recordamos, que
es de las mejores de su autor, y donde mas
hace gala de su originalidad; el primero y el
ultimo acto especialmente, dejaron satisfechos
en un todo al publico y a nosotros. La
ejecucion fue buena, el publico aplaudié con
entusiasmo, e hizo repetir algunas piezas;
nosotros elogiamos en esta parte su justicia, y
nos felicitamos por el buen éxito del
espectacuf8.

4 a Constancig1853, 17 de mayo).
5 Subira (1997, p. 99).

16 La Constancig1853, 18 de junio).

salida al escenario de Granada, solo se ponen
pegas a los coros, algo habitual:

Anteanoche se ejecutdé por primera vez en
nuestro teatro la 6pera en tres actos y un
prélogo, del maestro Verdi, tituladAttila. Si

bien pudiéramos decir mucho de esta 6pera
gue mas de una vez ha sido objeto de los
criticos; nosotros respetamos el juicio del
publico, y diremos solo que agrada en gran
manera, en lo cual se dio un nuevo testimonio
de la aficién creciente por la masica de Verdi.
La ejecucion agradé por lo general, si
exceptuamos los coros, y el publico aplaudié
las eminentes facultades del sefior Rodas, bajo
profundo, que hizo su primera salida en
nuestro coliseo en esta nhoche. Creemos que no
desmiente este artista la justa fama adquirida
en otros paises. Nos felicitamos por haber visto
tanta animacion y esperamos que no decaiga el
entusiasmo en representaciones posteffores

Para colmar la insaciable apetencia del publico
por las obras del compositor parmesano la compa-
fila de Sermattei guardaba aun una obra mas a
representar:Nabucco A pesar de la primacia
verdiana indiscutible que vive el momento
operistico en Espafia y en Europa, todavia en 1853
seguian teniendo significativa presencia en la
cartelera dos de sus precursores ya fallecidos:
Bellini, con Sonnambulay Donizetti, conMaria
di Rohany Lucia*®.

El siguiente hito al que nos debemos refeer fu
el del estreno como obra completalldérovatore
en Granada el verano de 1858, la noche del 23 de
julio, aunque bien es cierto que anteriormente se
habia interpretado algun fragmento como el
«Miserere» por parte en una temporada de
zarzueld®. Este Trovatore lo puso en escena la

" Estrenada el 17 de marzo de 1846.

18 La Constancig1853, 12 de junio).

9 El Granadino(1853, 16 de junio).

2 Boletin Oficial de la Provincia de Granad4858, 24 de
marzo).
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compainiia del Gran Teatro del Liceo de Barcelona,
una institucion que con poco mas de diez afios de
existencia ya gozaba de contrastado prestigio y
con ventaja sobre el Teatro Real de Madrid:

La compafia de dpera llegara pronto a esta
capital, y sin duda es segun nuestras noticias lo
mas completo que se ha oido en Granada. En
Barcelona siempre las compafias son mas
notables por el conjunto y aun por las partes

principales que las de Madrid, y la 6pera que

tendremos aqui procede de la capital del

Principado. La novedad de las funciones y

hasta su corto numero, contribuird sin duda a
su buen éxitd.

Figuraban en los primeros lugares del elenco
cantantes italianos de verdadera valia inter-
nacional, muy especialmente la soprano florentina
Marianna Barbieri, una de las grandes divas
verdianas de los afios 1840 y 50, protagonista de
los estrenos absolutos en suelo italiand drie
Foscari Macbeth e Il corsaro®*. La Barbieri
encabezaba el cartel anunciador y a continuacion
de su nombre apellido se agregaban los titulos de
“condesa del Nini y cantante de camara del Gran
Duque de Toscan&®. Junto a ella, el tenor
Antonio Agresti, y el bajo Cesare Nanni. En la
interpretacion, en la noche del 23 de julio, destac
singularmente Antonio Agresti, como Manrico; la
opinion del critico no deja dudas: “Ekl
Trovadorno se puede dar mejor ejecuciéon, mejor
manera de cantar; el gran tenor arrebaté al publico
y fue llamado muchas veces a la escena”. Agresti,
se habia convertido en el activo principal de la
compafia por méritos propios. Cantante nacido en
Messina en 1829, alumno del maestro Lavalle
Reale, fue uno de los grandes tenores italianos de
los afios 50; después de trabajar en los principales
teatros de lItalia, actué en diferentes lugares de
Espafia, como Barcelona y Sevilla, ademas de
Granada..** De la Barberini nada se dice.

El afo siguiente, 1859, fue el deaviata
representada por una compaiia traida desde el

2 «Gacetilla».La Alhambra. Diario Granadinq1858, 19
de junio).

22 phillips-Matz (2001, pp. 230, 270, 311).

% Regli (1866, pp. 28, 29).

% Regli (1866, pp. 3, 4).
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Real de Madrid, con los cantantes Virginia Tilli
(soprano)®® , Pietro Giorgi Pacini (baritono)
Angelo Louise (primer tenor absoluto), Pietro
Giorgi Pacini (primer baritono absoluto) y el
espafol Fernando Pefate (primer bajo cantante),
este ultimo antiguo discipulo de Saldoni, al que su
maestro calificaba simplemente como “bajo
aficionado™®. Destacariamos sin duda a Giorgi
Pacini, nacido en Roma en 1830, que fue primer
cantante de los teatros de Roma, Napoles y
Florencia, y académico filarmonico de Roma. En
Madrid actu6 en el Teatro Real (1858-59) y en el
Teatro Principe Alfonso (1872). Llegd a ser
director artistico del Teatro San Carlos de Lisboa,
ciudad donde murié en 1881

Ademas de la tragica y escandalosa historia -
para la época- de Violetta Valéry la compafiia
representd tambiénErnani, Rigoletto e I
Trovatore Los tiempos cambiaban y si veinte o
treinta afios antes hubo una aficion filarmdnica
capaz de asistir y disfrutar de varias repre-
sentaciones de una misma Opera de Rossini o
Bellini en una misma temporada, en los 50 la
aficion habia cambiado y con ella su manera de
apreciar y entender este singular apasionante
espectaculo. Por ello la empresa tomo la precavida
decision de que cada tituke pusiera en escena
dos veces, y no mas, con el fin de complacer a un
publico que ahora demandaba ante todo variedad
y conseguir vender las cerca de 1000 localidades
con que contaba el Campillo en todas las
representaciones:

No obstante, como la empresa animada de los

mayores deseos de complacer no repite las

Operas mas que dos veces, y como en las diez
representaciones se ejecutardn cinco nuevas,
creemos que la concurrencia serd numerosa

como en la noche del estreno en que apenas se
descubria una localidad desocugada

% Ccant6 en el Teatro Real de Madrid en 1855-G&rmena
(2002, pp. 212-219);a Espafia1856, 21 de enero).

% saldoni (1986, vol. IV, p. 170).

2" La Alhambra. Diario Granadino(1859, 29 de junio);
Carmena (2002, p. 433).

% Arrdez (1859, 12 de julio).
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A través de las cronicas que aparecen en la
prensa nos damos cuenta de como la falta de
respeto a la integridad de las obras es una
constante en este teatro, y que no queda mas
remedio que asumirlo con estoicismo; asi ocurrio
conRigolettoen la noche del 24 de julio de 1859:

Su éxito fue bastante lisonjero, [...] aunque no
se tuvo el gusto de oir el cuarteto por las
comicas facultades de la contralto [...] El sefior
Rodriguez bien, en lo que pudo ejecutar por
haberse suprimido algunas escéhas

Las compafias de zarzuela, en cierta medida
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la empresa repetirA elHernani

frecuencidl.

con

En los principales papeles estuvieron: Matilde
Villé (soprano), Manuel Soler (tenor), Ernesto
Lambertini (baritono) y Francisco Rodriguez
Murciano (bajo) -éste ultimo conocido también
compositor, guitarrista y conocido miembro de La
Cuerda; hijo del compositor del mismo nombre-.
Dado el enorme éxito se programaron tamthién
Traviata y Norma de Bellini, circunstancia que
nos avisaba de la crisis que la zarzuela grande
vivira en los afios 60 en toda Espafia.

guardianas de las esencias espafiolas en el teatro  como penultima etapa del repaso de estos 20

lirico del XIX desde que la zarzuela grande inicié
su andadura codugar con Fuegcen 1851, no
pudieron evitar acercarse al repertorio a finakes d
los 50 al repertorio de la competencia,
intercalando entre las obras de Arrieta, Barbieri o
Gaztambide algunos de los titulos mas conocidos
de los italianos. Asi, a principios de febrero de
1859 la compafia de zarzuela residente aquel afo
en Granada se decidi6 a abordar el montaje de
Ernani de Giuseppe Verdi. Concebida prime-
ramente como una uUnica funcion a beneficio del
director de la orquesta Antonio Palancar, que por
entonces llevaba 18 afios dirigiendo la orquesta,
fue preparada tan concienzudamente (sin
escatimar medios tales como un reforzado cuerpo

afios demelodrammaverdiano no podemos dejar
de referirnos a la representacion Hebucco
llevada a cabo por un grupo muy representativo de
aficionados de la ciudad. La campafa en el norte
de Marruecos (1859-1860) provocd que muchos
jovenes granadinos fuesen llamados a filas, la
mayoria —como solia ocurrir- gente humilde que
no podia permitirse pagar la cantidad necesaria
para verse librada del alistamiento para la guerra.
Jorge Ronconi, el “hombre benéfico”, como es
definido enLa Alhambr&®, ante esta situacion
solicitd al Ayuntamiento en los primeros dias de
noviembre de 1859 que le cediese una de las dos
noches por afio de que disponia en el Teatro del
Campillo para organizar por sus propios medios

de coros y bandas militares en escena) que, tras 1a yna funcién patriética a beneficio de las familias

primera representacion la noche del 10 de febrero,

pobres de los soldados provinciales de Gratada

hubo de ser representada hasta en diez ocasionesgsta tuvo lugar dos meses y medio mas tarde, la

mas a lo largo de lo que restaba de afio cémico:

La concurrencia ha sido numerosisima, Yy
continuard siéndolo por el gran placer con que
siempre se han oido en Granada los inspirados
y tiernisimos cantos de esta obra. Los
individuos de la compafia de zarzuela han
rivalizado en la ejecucion de espartito y
tanto la seforita Vill6, como el tenor sefior
Soler, el baritono sefior Lambertini y el
conocido bajo sefior Rodriguez, no pueden
estar quejosos de las merecidas ovaciones que
les ha dispensado el publico en las tres
representaciones, pues entre vitores y aplausos,
en todas ellas han sido llamados al palco
esceénico. Felicitamos a todos, y esperamos que

% La Alhambra. Diario Granading1859, 26 de julio).

noche del 25 de febrero, y consistio, nada menos,
gue en la representacion completa, en todos sus
actos y con todos los personajes, de la Opera
Nabuccode Giuseppe Verdi, mas coro mixto v,
por supuesto, orquesta. Tomamos del anuncio del
periddico a los principales protagonistas: la Sra.
D2 Francisca Davila Ponce de Ledn de Ulloa como
Abigaille, la Sra. D# Concepcion Moreno Ruiz de
Monroy, como Anna, Sr. D. Jorge Ronconi,
Nabucco, Sr. D. Eduardo Rodriguez Bolivar,
Ismaele, Sr. D. Francisco Rodriguez Murciano,
Zaccaria.

%0 La Alhambra. Diario Granading1859, 15 de febrero).
31 La Alhambra. Diario Granading1859, 8 de noviembre).
32 AHMGr (C.00207.0006).
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Excepto Ronconi y Rodriguez Murciano, nin-
guno de los cantantes era profesional, todos
aficionados pertenecientes a la burguesia grana-
dina. Con el éxito de esta funcibn quedo
demostrada, por un lado, la enorme capacidad de
convocatoria de Ronconi vy, por otro, la afinidad
con la estética operistica y especificamente
verdiana de una determinada clase social.

En marzo de 1863, a la llegada de Verdi el
Campillo lo ocupaba una compaiiia de zarzuela.
Veamos cual era la cartelera en esos momentos.
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En el mes de abril de 1863 -Verdi ya se fue-
llegd la compafiia de 6pera italiana, extendiéndose
sus actuaciones a lo largo de los meses de mayo y
junio, para ofrecer un total de 50 funciorfes
Entre las primeras voces se encontraba el baritono
Pietro Giorgi Pacini, cantante que era ya conocido
en Cadiz, Sevilla y Madrid, en cuyo Teatro Real
habia actuado recientemeliteE| repertorio abun-
do en las obras mas conocidas de Bellini,
Donizetti y Verdi; de este Ultimo se interpretaron,
al menos, seis operas diferentémani, Macbeth
Il Trovatore La Traviata por un lado, y las

Entre las obras mas representadas de la temporadanovedades dd vespri siciliani y Un ballo in

estabaEn las astas del torgoieza en un acto del
compositor navarro Joaquin Gaztambide, el mas
importante entonces del género lirico espafiol, tan
solo comparable a Barbieri y Arrieta.Otras

maschera ninguna registrada en la cartelera

granadina hasta el momento, y ambas las de mas
reciente estreno absoluto: Paris, 1855 y Roma,
1859. Solamente faltaba de las ultimas compo-

zarzuelas puestas en escena en aquel 1863 fueronsiciones verdianaka forza del destinoestrenada

El domin6 azube Arrieta,El postillon de la Rioja

de Oudrid, y tres de BarbieriJugar con fuego
Tramoya y Mis dos mujere¥. Los principales
cantantes de la compafiia lirica eran la tiple
Matilde Vill6 y el tenor cédmico Francisco Vega

La Villo, miembro de la importante saga de
cantantes del mismo apellido a la que también
pertenecian sus hermanas Cristina y Carlota, era
muy conocida por el publico granadino tras haber
cantado como primera voz femenina en afos

en San Petersburgo apenas cuatro meses antes y
que acababa de hacerlo en Madrid. Como
testimonio de aquel ciclo nos ha quedado uno de
los programas en texto bilingie impresos por
Higueras LOpez para las representaciones de
Macbet®. Como generoso gesto de complicidad
con el publico, dentro de la funcion de despedida
fueron cantadas por Giorgi Pacini las canciones de
aire popular espafiol que Sebastian Iradier
compuso para el sainete de Rodriguez Ruasi

anteriores. Estas compafiias espafiolas ofrecian porventas de Cardenas

aguella época, junto a zarzuelas propiamente
dichas, oOperas italianas -como se ha visto antes-,
incluso versiones en castellano de operetas
francesas como, por ejemplGjralda de Adam,
gue traian a nuestro pais reminiscencias del
ambiente musical de Paris. Porque, no nos
engafiemos, aunque seguia teniendo mucha
aceptacion por parte del puablico, la zarzuela
grande no vivia ya el momento de éxito
multitudinario vivido en la eclosién de los afios
1851-1852, de hecho se terminara llegando, como
mencionamos antes, a una situacion de estan-
camiento y crisis coincidiendo con el fin de la
monarquia isabelina.

% La Alhambra. Diario Granading1863, 25 de enero).

34 La Alhambra. Diario Granading1863, 25 de enero, 11
de marzo, 15 de marzo, 23 de mart@) Gaceta Musical
Barcelonesd1863, 8 de febrero).

% La Alhambra. Diario Granading1863, 11 de marzo, 21
de marzo).

Para terminar, volvamos a la visita del
compositor de Roncole a Granada. La tarde antes
de su partida visitd la Escuela de Canto y
Declamacién de la que era socio de mérito desde
hacia un afif. En su sede del nimero 41 de la
calle Duquesa un coro de alumnos de la Escuela
interpretd una seleccion de sus obras como acto
despedidd.

% Archivo Histérico Municipal de Granada [AHMGr]
(Fomento, Legajo 133).

7 Canto en el Teatro Real de Madrid en 1855-56 (€nan
2002, pp. 212-219;a Espafial856, 2 de enero).
8 «Macbetl, drama lirico fantastico en
actos...Granad41863).

cuatro

%9 La Alhambra. Diario Granading1863, 20 de junio, 21 de
junio).

“0Sanchez (2014, p. 193).

! La Epoca(1863, 11 de marzo).
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Sin tiempo para mas, Verdi emprendid a la
mafiana siguiente viaje hacia Madrid, el martes 10
de marzo de 1863, en una diligencia que partiendo
desde la Puerta Real le llevaria a lo largo de 200
kilbmetros y 28 horas de viaje -dia y noche-,
atravesando Sierra Morena por Despefaperros
hasta Santa Cruz de Mud&laDesde esta pobla-
cion manchega continuaria viaje de manera mucho

mas confortable en tren hasta la capital de Espania,

llegando a tiempo para asistir a la séptima
representacion dea forza del destinel jueves 12

de marzo en el Teatro Real... Semanas mas tarde,

en una carta dirigida al conde Opprandino
Arrivabene resumira asi su viaje a Espafia: “La
Alhambra primero y por encima de todd”

Archivos

Archivo del Generalife, L-44,ibro de Firmas
Archivo Histérico Municipal de Granada
[AHMGT].

Publicaciones periddicas

Barcelona:

La Gaceta Musical Barcelonesa

Granada:

Boletin Oficial de la Provincia de Granada
La Constancia.

La Alhambra. Diario Granadino

El Granadino

El Intermitente Granadino

Madrid:

La Epoca
La Espana

2 Desde 1853 la compafiia Nueva Penibética conectaba
Granada con el enlace ferroviario a Madtid.Constancia
(1853, 18 de septiembre).

3 Alberti (1931,p. 24) citado en Phillips-Matz (2001, p.
548).
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